UNIUNEA EUROPEANA

e I
% ezl | MINISTERUL
e E,!‘ |EDUCATIEL
4 NATIONALE
1
GUVERNUL ROMANIE! Fondul Social OIPOSDRU
POSDRU 2007-2013 2007-2013

Universitatea Spiru Haret
Bucuresti

Proiect cofinantat din Fondul Social European prin Programul Operational Sectorial Dezvoltarea Resurselor Umane 2007- 2013. Investeste in oameni!

[ Str. Italiana, nr. 28, parter, cam.4, Bucuresti, sect.2 @ clio@spiruharet.ro
© 021.455.1720 @ www.clio.spiruharet.ro POSDRU/156/1.2/G/139498

CLIO

VALORIZAREA PATRIMONIULUI PRIN REPREZENTAREA ISTORIEI
(FESTIVALURI, COMEMORARI, CAPITALA CULTURALA EUROPEANA)
Conf. Dr. Arh. Ruxandra Nemteanu

CURS 1- Categoria de Patrimoniu Cultural. Patrimoniu Cultural Construit versus
Patrimoniul Cultural. Definirea unei strategii de dezvoltare si punere in valoare a
patrimoniului cultural.

Cadrul general

O strategie a patrimoniului cultural national ar trebui s includd o definire a
dimensiunii culturii si patrimoniului, astfel incét toti cei interesati, precum si organismele
active din domeniul cultural sau patrimonial, publice sau private, sd-si poata regasi domeniul
propriu de activitate si modalitatea de a si-1 pastra sau Tmbunatati. O astfel de Strategie trebuie
sd contribuie la generarea de performante crescute in cadrul operational al managementului
cultural precum si la cresterea calitatii sectorului patrimonial prin investitie durabila in
conservare, training si management al patrimoniului.

Demersul conceptual este orientat spre gasirea echilibrului optim intre calitatile
preexistente ce trebuie recuperate si valorizate si noile calitati generate de interventie ca
raspuns la exigente de utilizare contemporane. Cursul isi propune sa furnizeze elementele de
bazd cu caracter informativ si metodologic. Scopul final este insusirea unor metode
capabile sa orienteze in mod rational deciziile de interventie asupra existentului
construit in legatura cu patrimoniu cultural imobil, mobil, imaterial si cu peisjul
cultural. Definirea categoriilor! cu care opereazi aceste domenii?.

Cultura este un factor fundamental al vietii sociale:
e dezvolta potentialul intelectual la nivel national si capitalul uman in special;
e creeazd, prin afirmarea diversitatii culturale, o societate deschisa si constienta
de valoarea celuilalt;
e este mediu al integrarii sociale;
este esenta a identitatii nationale;
este fundamentala pentru cooperarea si comunicarea interumand;
este mediu al transformarii sociale (mentalitate);
reduce disparitdfile economice intre diferite categorii sociale;
este 0 dimensiune a civilizarii si civilizatiei.
Ca factor al dezvoltarii economice, cultura determina:
e cresterea calitatii vietii si atragerea de investitii,
e dezvoltarea activitatilor turistice;
e crearea unor noi piete de munca;
e crearea unor industrii culturale;

1 . . o . g . o . Logs . . . .
Categorie=Notiune fundamentald si de maxima generalitate care exprima proprietatile si relatiile esentiale si
generale ale obiectelor si fenomenelor realitatii.

2 Dex. Domeniu=Sector al unei stiinte, al unei arte; sfera de activitate.
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e dezvoltarea economica prin relatia sa cu capitalul social;
e definirea functiilor economice ale unor regiuni sau orase;
e favorizarea migratiei capitalului uman spre diferite regiuni economice.
Aderarea Romaniei la Uniunea Europeana aduce cu sine si o responsabilitate la nivel
national in ceea ce priveste patrimoniul cultural, parte integrantd a patrimoniului cultural
european. In acest context se poate vorbi politici speciale de promovare si receptare, de
creatie si afirmatie culturala. Astfel, in noul context geo-politic, politicile si strategiile
nationale sunt in stransd legatura cu politicile formulate la nivelul european, ele nefiind
izolate de politicile economice sau sociale.
Planificarea Strategiei va acorda o deosebitd importantd grijii si conservarii resurselor
culturale, incluzand colectiile de muzeu, arhivele, siturile si peisajele si va atrage atentia
asupra importantei folosirii resurselor culturale intr-un mod durabil si echilibrat vizand
mostenirea patrimoniala destinatd generatiilor de maine.
Principii si Obiective
Evaluarea starii de conservare, protejare, punere in valoare a Patrimoniului Cultural National
patrimoniului din Romania. Astfel, se considerd cd este necesar ca Ministerul Culturii sa
elaborareze o strategie pentru impunerea unor standarde calitative reale pentru
organismele sau institutiile active sau responsabile in domeniul patrimoniului cultural,
strategie care este incoerenta.
Cauzele care genereaza disfunctii si vulnerabilitati, pe categorii, in domeniul patrimoniului
sunt:
1.nestiinta si nepdsarea autoritatilor, absenta vointei politice, proasta gestionare a
patrimoniului de catre autoritati;
2. lipsa de educatie, nerespectarea legislatiei;
3.imprecizia inventarului si evidentei patrimoniului arhitectural,
4. interventii neavizate;
5. lipsa fondurilor pentru sprijinirea proprietarilor;
6. lipsa personalului de control din institutiile publice si lipsa specialistilor.

Scopul Strategiei® in Gestiunea* Patrimoniului Cultural

Scopul strategiei este de a oferi maximd coerentd si eficientd in sectorul patrimoniului
cultural, dar aceasta se poate realiza numai dacd intre investitiille guvernamentale, pe de o
parte, si contributiile semnificative ale consiliilor locale, entitati religioase, organizatiilor de
voluntariat si ale sectorului privat, pe de alta parte, se dezvolta o simbioza. Planul strategic
trebuie sd aiba drept scop final, dincolo de domeniile sau subdomeniile carora se adreseaza

3 STRATEGIE s. f. 1. Parte componenti a artei militare, care se ocupi cu problemele pregatirii, planificarii si
ducerii rizboiului si operatiilor militare. 2. (In sintagma) Strategie economicdi = stabilirea obiectivelor si
planificarea cursului actiunilor de urmat atét la nivel microeconomic, cat si la nivel macroeconomic. —
Din fr. stratégie.

DEX '09 (2009)
4+ GESTIUNE, gestiuni, s. f. Administrare a bunurilor unei intreprinderi, institutii sau persoane; rispunderea
pastrarii bunurilor si a manuirii fondurilor unei Intreprinderi, institutii sau persoane; ansamblu de operatii privind
primirea, pastrarea si eliberarea unor bunuri materiale apartinand altcuiva; (concr.) totalitate a bunurilor
incredintate cuiva in vederea administrarii lor. [Pr.: -ti-u-] — Din fr. gestion, lat. gestio, -onis.

DEX '09 (2009)


http://dexonline.ro/surse
http://dexonline.ro/surse
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accesul nemijlocit al ocamenilor la viata culturald, respectiv, la valorile patrimoniale
nationale.

Beneficiarii Strategiei

Strategia in domeniul PCN se adreseaza in acelasi timp autoritagilor publice centrale si locale,
tuturor organizatiilor neguvernamentale, tuturor agentilor economici autorizati in domeniul de
activitate, proprietarilor si detinatorilor de monumente istorice sub orice titlu, indiferent de
regimul de proprietate.

Activitatile si actiunile strategiei sunt in beneficiul patrimoniului cultural si constituie factor
de sensibilizare a publicului §i de educatie culturala a tineretului. Sansa obtinerii acestui
deziderat nu este alta decat promovarea unui prgram conjugat de percepere a valorilor
patrimoniului cultural national din Romaéania, care sa adreseze publicului valori ale
patrimoniului cultural national, atat din categoria valorilor culturale ale monumentelor
istorice, cat si din cea a patrimoniului cultural mobil sau a patrimoniului cultural imaterial, de
care nu pot fi separate.

Implementarea prezentei strategii poate avea efecte economice si sociale pe termen scurt, dar
mai ales pe termen lung prin educarea si formarea cultului pentru valorile culturale reale ale
patrimoniului cultural.

Principii fundamentale ale Strategiei:

1. Participarea cetatenilor:

- patrimoniul cultural este indispensabil pentru o viata echilibrata si completa;

- orice cetdtean roman si vizitator al Romaniei are acces la patrimoniul cultural national, dar si
datoria de aproteja patrimoniul cultural si dreptul de a vbeneficia de el prin Invatare si
recreere,

- fiecare generatie are datoria de a proteja acest patrimoniu si de a-1 face accesibil pentru
generatiile viitoare si pentru intreaga omenire, ca bun universal.

1. fmbunititirea administratiei in sectorul Patrimoniului Cultural
Inter-relationarea intre subcomponentele Patrimoniului Cultural: pantrimoniu imobil,
mobil, arheologic, imaterial si peisaj cultural.

Ministerul Culturii si Cultelor, precum si alte autoritati centrale avizate au datoria mentinerii
institutiilor administrative cu scopul asigurarii cd patrimoniul este protejat, administrat,
conservat si accesibil, In cea mai potrivitd manierd cu putinta.

Aceste institutii ar trebui sd garanteze:

- reducerea birocratiei in domeniul administratiei privind documentele patrimoniului cultural,
- urmarirea §i adaptarea cadrului legislativ la nevoile reale si actuale, inclusiv la normele
internationale din domeniu;

- supravegherea si monitorizarea actiunilor din domeniu.

Ministerul Culturii si Cultelor, prin institutiile abilitate, va trebui sa se asigure daca protectia,
promovarea si accesibilitatea patrimoniului cultural reprezinta o prioritate Tn ceea ce priveste
deciderea politicilor publice din toate domeniile de activitate din Romania.

Nevoia de investitie in intdrirea capacitatii administrative in sectorul primordial trebuie
sustinutd. Cheltuielile de investitie in resursele patrimoniale (inclusiv pentru personalul
aferent) ar trebui sa creasca pentru a satisface nevoile financiare ale sectorului patrimonial
cultural prin evidentierea in studii sau alte tipuri de informari privind importanta sectorului si
efectele sale benefice asupra altor sectoare economice, precum turismul sau contributia sa la
bunastarea sociala si educationala.
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2. Folosirea durabila a resurselor patrimoniului. Carta de la Burra-Burra.

Principile Cartii Burra-Burra se referd la dezvoltarea politicii de conservare si strategiei
de implementare a acestei politici si au fost adoptate de ICOMOS Australia la 25 mai 1985 si
revizuite la 23 aprilie 1988. Folosirea durabila a resurselor patrimoniului cultural romanesc
trebuie citite in concordanta cu Carta Burra, intr-o manierd durabila si aplicand principii ale
conservarii integrate, prin:

-corelarea activitatilor culturale (sau privind patrimoniul cultural) intre diferiti actori
implicati, precum cei guvernamentali, reprezentantii sectorului privat si de voluntariat;

-luarea in considerare a factorului social al comunitatilor existente si a economiei care le
poate sustine in timp pentru proiectele ce implica initiative in domeniul patrimoniului
cultural;

-promovarea si aducerea la cunostintd a importantei bogdatiei patrimoniului cultural si
responsabilitatea fiecaruia de a participa la protejarea sau utilizarea controlatd abunurilor
patrimoniului cultural;

-promovarea unor politici fiscale si financiare in beneficiul patrimoniului cultural.

Pe de alta parte, din ratiuni care {in de o mai logica si coerentd administrare a patrimoniului,
au fost concepute reglementari de natura juridica si norme avand scop functional, care permit
gestionarea bunurilor de patrimoniu de acelasi tip, prin aceleasi metode, indiferent de aria
geograficad in care acestea se gasesc. Asadar, avantajul unei asemenea conceptii privind
patrimoniul este acela ca el duce la evidentierea unor politici care trebuie sa faca parte dintr-0
strategie nationald privind conservarea, administrarea si punerea sa in valoare, atit la
nivelul unitétilor regionale, cat si la cel al categoriilor de bunuri. Pentru a asigura succesul
unei atare strategii, aceste politici publice trebuie intercorelate, astfel incat sa permita o
dezvoltare armonioasa a teritoriului si o punere in valoare echilibrata a resurselor culturale si
naturale ale tarii.

Analiza SWOT a Patrimoniului Cultural National

Puncte forte:

e cxistenta unui ansamblu bogat si divers de bunuri cu valoare de patrimoniu cultural,
repartizate Tn mod echilibrat in plan teritorial;

e cxistenta unui cadru complet si coerent de reglementare juridica a domeniului;

e programe nationale §i regionale pentru cercetarea, conservarea §i restaurarea obiectivelor
patrimoniului cultural;

e crearea de noi locuri de muncd si diversificarea tipologiei ocupationale in domeniul
cercetarii, conservarii, restaurarii, utilizarii si reutilizarii monumentelor, ansamblurilor si
siturilor istorice sau a altor obiective ale patrimoniului cultural;

e intensificarea consumului si diversificarea pietelor interesate de bunurile si de serviciile din
domeniu;

e constituirea de retele informatice specializate, in vederea facilitarii accesului si a structurarii
ofertei de servicii;

e cxtinderea si permanentizarea colaborarilor bilaterale, regionale si internationale in scopul
protejarii i punerii in valoare a patrimoniului cultural national;

e existenta personalului de specialitate

e baza materialad existenta (depozite, aparatura, spatii expozitionale, laboratoare de
restaurare) asigurarea functiondrii prin finantare de la bugetul de stat sau de la bugetele locale.
Puncte slabe:



UNIUNEA EUROPEANA

e I
% ezl | MINISTERUL
e E,!‘ |EDUCATIEL
4 NATIONALE
5
GUVERNUL ROMANIE! Fondul Social OIPOSDRU
POSDRU 2007-2013 2007-2013

Universitatea Spiru Haret
Bucuresti

Proiect cofinantat din Fondul Social European prin Programul Operational Sectorial Dezvoltarea Resurselor Umane 2007- 2013. Investeste in oameni!

[ Str. Italiana, nr. 28, parter, cam.4, Bucuresti, sect.2 @ clio@spiruharet.ro

CLIO

© 021.455.1720 @ www.clio.spiruharet.ro POSDRU/156/1.2/G/139498

e avand in vedere importanta specialistilor si a mesterilor cu meserii traditionale in procesul
de protejare si punere in valoare a patrimoniului cultural, insuficienta programelor de formare
si de specializare a resurselor umane prin invatdmantul formal si prin cel paraformal
reprezinta o slabiciune importanta in atingerea obiectivelor strategice;
e lipsa unor preocupdri sistematice ale autoritatilor publice locale privind reinsertia
monumentelor istorice in spatiul comunitar si valorizarea potentialului lor ca factor de
crestere a calitatii vietii populatiei;
e lipsa unei abordari intersectoriale privind punerea in valoare a patrimoniului cultural,
indeosebi 1n relatie cu turismul si industria hotelierd, constructiile civile, transporturile, alte
servicii pentru consumator,
e insuficienta personalului de specialitate in domeniul managementului de proiecte sau
managementului cultural (de ex.: Directie a monumentelor Istorice care avea in 2003 cca. 25
specialisti — azi include 7, total insuficienti, atata timp cat nici DCCPCN judetene nu au in
compunere Serviciile pt. Monumente Istorice ce trebuiau infiintate conf. Legii 422/2004);
e deficiente strategice si manageriale sub aspectul perceperii si promovarii activitatilor
culturale drept produse destinate consumului cultural, relevate in:

activitate de promovare redusa;

schimburi culturale reduse, la nivel national si in special international,;

activitate culturala redusa in raport cu potentialul patrimoniului detinut;

activitate redusa de fund-raising;

lipsa studiilor si cercetarilor constante asupra publicului;

numar redus de parteneriate (cu autoritatile locale, organizatii non-guvernamentale, alte
institutii, mass-media)

implementarea extrem de redusa a normelor si metodologiilor specifice de actualitate la
nivel european;

insuficienta formelor de asociere, in afara cadrului institutional a specialistilor in
domeniul patrimoniului.
Oportunitati:

Fondurile Structurale;

lipsa din programa scolard a unor domenii ce ar putea fi acoperite prin educatie culturala
(de ex.: Cursuri de istoria arhitecturii §i protejarea monumentelor istorice),
complementaritatea cu sistemul de invatamant, in anumite directii;

concurenta scazuta in oferta culturala;

existenta programelor de finantare nationale si internationale altele decat cele din
Fondurile Structurale;

pozitionare favorabila pentru includerea in circuite turistice.
Amenintari:
a. Riscuri naturale
Pentru trei categorii de risc natural (seismele®, alunecirile de teren si inundatiile) existd
studii precum ,,zone de risc natural” (din cadrul Planului de Amenajare a Teritoriului
National, sectiunea a V-a — zone de risc natural).
b. Riscuri antropice

5 Harta privind clasificarea riscului seismic al Romdniei este in curs de elaborare, iar INMI va realiza
actualizarea permanentd a acesteia.
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Riscurile antropice sunt considerate principalele amenintari la adresa monumentelor istorice.
Un raport al Comitetului Roman ICOMOS plaseaza pe primele locuri urmatoarele amenintari:

. abandonarea monumentelor sau obiectivelor patrimoniului cultural de catre autoritatile
locale, proprietarii i administratorii acestora (persone fizice si juridice, clerul);

o birocratia excesiva;

o lipsa de claritate in atribuirea responsabilitatilor si lipsa revizuirii legislatiei la capitolul
sanctiuni si aplicarea acestora;

o vandalismul si furtul;

o lipsa de control asupra noilor constructii ce altereaza mediul tradifional si lipsa

documentatiilor de urbanism cu reglementari de interventie In zonele istorice protejate, aflate
in sarcina autoritatilor publice locale;

pierderea interesului publicului;

neincluderea in circuitele culturale europene sau internationale;

interesul scazut al mass-mediei pentru evenimentele culturale;

scaderea interesului privind colaborarea cu ministere ale culturii din tarile cu traditie in
protejarea patrimoniului sau alte organizatii internationale pentru facilitarea schimburilor intre
specialisti — cursuri, masterate, doctorate etc.
Fie naturale sau antropice, riscurile mentionate se pot cumula intr-un risc al degradarii.
Masurile de evitare a riscurilor privind inundatiile si alunecarile de teren care pot afecta
monumentele istorice, se prevad in Planurile de Amenajare a Teritoriului Judetean si 1n
Planurile Urbanistice generale ale localitatilor si vor fi urmadrite cu prioritate la avizarea
acestora atat de Directia Generald Patrimoniu Cultural National — Directia Monumentelor
Istorice si Arheologie si de catre Directiile pentru Culturd, Culte si Patrimoniu Cultural
National judetene si a municipiului Bucuresti, conform competentelor.

Monumente de arheologie si de arhitectura (patrimoniu imobil)

Societatea reevalueaza constant valoarea monumentelor si categorii noi de monumente se pot
afirma.

Patrimoniul cultural imobil constituie cea mai valoroasa componenta a patrimoniului cultural,
unor componente extra-culturale. Trebuie mentionat ca patrimoniul cultural imobil este o
sintagma care desemneaza ceea ce, in termeni generici, poartd numele de monumente istorice,
categorie ce include nu doar monumentele, ci si ansamblurile si siturile istorice.

Toate aceste delimitari si definitii sunt foarte clar stabilite prin intermediul unui corp de
norme complet i coerent formulat, care are in vedere intregul set de operatiuni (cercetare,
evidentd, conservare, restaurare, punere in valoare) care alcatuiesc opera de protejare a
patrimoniului cultural imobil. Mai mult decat atat, chiar legea cadru in domeniu stabileste ca
protejarea monumentelor istorice este parte componenta a strategiilor de dezvoltare durabila
economico-sociala, turistica, urbanistica si de amenajare a teritoriului, la nivel national si
local.

Trebuie mentionat ca, potrivit prevederilor Legii nr. 422/2001 privind protejarea
monumentelor istorice, cu modificarile si completarile ulterioare, monumentele istorice sunt
monumentele, ansamblurile si siturile istorice (asa cum fiecare dintre aceste categorii este
definita in lege) care sunt clasate in doua grupe: grupa A (monumente istorice de valoare
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nationald si universald) si grupa B (monumente reprezentative pentru patrimoniul cultural
local).

Monumentele pot fi impartite in categorii tipologice, asa cum sunt ele mentionate de Legea
nr. 422/2001 si de Legea nr. 5/2000 privind aprobarea Planului de amenajare a teritoriului
national (Sectiunea a III-a — Zone Protejate), tipologice care nu respectd Intocmai categoriile
legii prime, dar reprezinta o abordare pragmatica a domeniului:

1. Monumente de arhitectura, categorii

a) Cetati; b) Ansambluri curti domnesti; ¢) Biserici fortificate — cetati; d) Castele, conace,
palate; e) Cule; ) Cladiri civile urbane; g) Ansambluri si situri urbane;

h) Biserici din lemn; 1) Muzee etnografice in aer liber; j) Biserici rupestre;

k) Biserici si ansambluri manastiresti; 1) Arhitectura industriald; amenajari cai de comunicatie;
m) Monumente de arhitectura populara (locuinte séatesti); n) Ansambluri traditionale rurale. 0)
Cimitire

2. Monumente de arheologie:

a) Complexe paleolitice;

b) Asezari neolitice si eneolitice;

¢) Asezari si necropole din epoca bronzului;

d) Fortificatii si asezari din prima epoca a fierului (hallstattiene);

e) Fortificatii dacice;

h) Orase antice;

1) Edificii;

J) Monumentele medievale identificate pe baza cercetarilor arheologice;

k) Rezervatii arheologice cuprinzand situri cu niveluri de locuire pe perioade indelungate —
asezari si necropole.

Majoritatea monumentelor cu o valoare istorica, artisticd sau arhitecturala se afla in
proprietatea publica si sunt administrate de diferite entitdti publice (din partea administratiei
publice locale sau administratiei bisericesti).

Conform unui studiu din 2005, situatia monumentelor istorice se prezenta astfel: 26,900
monumente istorice, dintre care: 75% dintre monumente sunt in pericol, iar 35% dintre
monumente sunt degradate.

Un numar de monumente ale patrimoniului cultural national al Romaniei sunt incluse in Lista
UNESCO a Patrimoniului Mondial (Bisericile cu picturd murala din nordul Moldovei din
prima jumatate a secolului al XVI-lea, Ansamblul bisericilor de lemn din Maramures,
Manastirea Hurezi, Situri satesti cu biserici fortificate din Transilvania, Fortarete dacice din
muntii Orastiei, Centrul istoric Sighisoara).

Este important de mentionat faptul cd se impune pregatirea unor planuri de management
pentru fiecare dintre aceste monumente UNESCO si alte monumente importante asigurand
astfel o planificare pe termen lung, care sa includd conservarea si protectia lor. Aceasta este
responsabilitate nu numai fatd de UNESCO dar si fatd de comunitatea mondiala.

Majoritatea monumentelor cu o valoare istoricd, artistica sau arhitecturala se afld in
proprietatea publicd si sunt administrate de diferite entitafi publice (din partea administratiei
publice locale sau administratiei bisericesti).

Conform unui studiu din 2005, situatia monumentelor istorice se prezenta astfel: 26,900
monumente istorice, dintre care: 75% dintre monumente sunt in pericol, iar 35% dintre
monumente sunt degradate.
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Un numar de monumente ale patrimoniului cultural national al Romaniei sunt incluse in Lista
UNESCO a Patrimoniului Mondial (Bisericile cu picturd murala din nordul Moldovei din
prima jumatate a secolului al XVI-lea, Ansamblul bisericilor de lemn din Maramures,
Manastirea Hurezi, Situri satesti cu biserici fortificate din Transilvania, Fortarete dacice din
muntii Orastiei, Centrul istoric Sighisoara).

Este important de mentionat faptul ca se impune pregitirca unor planuri de management
pentru fiecare dintre aceste monumente UNESCO si alte monumente importante asigurand
astfel o planificare pe termen lung, care sa includa conservarea si protectia lor. Aceasta este
responsabilitate nu numai fatd de UNESCO dar si fata de comunitatea mondiala.

Muzee, Arhive si Colectii (patrimoniul mobil)
In aceastd categorie putem include toate acele elemente ale proprietitii culturale mobile
detinute public, aflate in proprietate privatd sau in proprietatea unor entitafi religioase.
Patrimoniul cultural muzeal beneficiaza de un cadru legislativ complet, care reglementeaza
atat modul de orgenizare si functionare al muzeelor si colectiilor publice, cat si modalitatile
de protejare a bunurilor culturale mobile.
Patrimoniul cultural imobil face referire la tipurile de muzee:

e (e arta;
de arheologie si istorie;
de stiinta si istorie;
de etnografie si antropologie;
specializate.

Este important sd se precizezefaptul ca valoa rea acestor proprietati creste cand un element
individual este parte a unui grup original sau cand acesta apartine unei colectii, intr-un muzeu
sau intr-o arhiva. In mod asemanitor, valoarea unui articol creste daca este pastrat in locatia
originara.

Ministerul Culturii si Cultelor, prin reprezentantii sdi institutionali, are responsabilitatea de a-
si exercita competenta de supraveghere in numele statului si paote aplica legea in privinta
protejarii patrimoniului mobil.

Chiar daca exista deja prevederi legale, o atentie deosebita va trebui acordatd arhivelor cu
valoare culturala patrimoniala, incluzand arhive digitale din media moderna. Astfel de eforturi
se desfasoard deja la nivelul Uniunii Europene.

Inventarul patrimoniului mobil trebuie sa includa patrimoniul religios, proprietatile detinute
de fundatii, sau cele aflate in proprietate privata constituie o importantd, dar putin inteleasa,
resursa nationald. Lipsa unui dialog constructiv intre proprietarii privati si entitatile statului
poate determina pierderea unor oportunitati capabile sa asigure conservarea adecvata,
studierea si apreciaerea intr-o proportie mai mare a acestora.

Ridicarea standardelor de catre muzee trebuie sa devina o prioritate in toate aspectele in toate
aspectele activitati lor, de la tehnicile de conservare la documentari ale colectiilor,
management, tehnici de expunere, cét si cu privire la serviciile oferite vizitatorilor.

Muzeele care nu au resursele in a aincepe imbundtatirea sau promovarea lor pot apela la
resurse ale comunitatilor locale sau ale ONG-urilor, ce pot deveni o alternativa viabila.
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Se vor lua initiative pentru imbunatatirea interactiunii dintre entitatile administratiei centrale
si institutiile culturale locale, in prezent, aceasta fiind sporadica.

Aceesul public la muzee poate fi, de asemenea, neechilibrat. Este nevoie de imbunatatirea
accesului persoanelor cu dizabilitati sau introducerea unor programe atractive pentru copii.
Tot in acest context se pot institui facilitdfi de acces pentru persoane care provin dintr-un
mediu social defavorizat.

Lipsa inventarierilor si a zonelor de stocare separate aduc dificultati logistice publicului
doritor in a accesa documentele detinute de muzee sau de arhive.

Avand in vedere cd multe muzee, colectii si biserici nu sunt suficient de bine protejate
impotriva unor potentiale activitati criminale si de asemenea pot aparea alte pericole la adresa
integritatii lor, precum incendiile sau inundatiile, se poate recomanda introducerea obligatorie
a unor asigurdri pentru astfel de situatii, iar parte a costurilor sa fie suportatd din fonduri
publice. Pentru 0 mai buna imagine asupra situatiei actuale, statisticile cu aprivire la aceste
incidente, referitoare la muzeele publice sau private din Romania sau proprietati ale bisericii
trebuie adunate din diferite surse si compilate intr-un document global pentru a induce
masurile ce se impun prin programe specifice de preventie.

Patrimoniul imaterial. Relatia patrimoniul imobil cu patrimoniul imaterial.
Patrimoniul imaterial poate include aspecte culturale diferite ale vietii mostenite din trecut
care definesc modul de viata al diferitelor societati. Acestea pot face referire la practici locale,
obiceiuri §i credinte si deseori sunt exprimate in si prin limbaj, activitati sociale, politice si
economie i prin activitagi simbolice si ritualuri ale diferitelor comunitati.
In acceptiunea general recunoscuti a termenului, prin patrimoniu cultural imaterial se intelege
ansamblul de practici, reprezentari, expresii, cunostinte, abilitati pe care comunitatile,
grupurile §i indivizii le recunosc ca facand parte din mostenirea lor culturala, transmisa din
generatie in generatie §i recreata in permanentd.
Patrimoniul cultural imaterial se regaseste in special in urmatoarele domenii:

e traditii si expresii orale — limba ca principalul lor vector;

e artele spectacolului;

e practici sociale, ritualuri si evenimente festive;

e cunostinte si practici legate de natura si univers;

e artizanatul traditional s.a.
Patrimoniul cultural imaterial reprezinta un domeniu de interes pentru politicile culturale,
materializat la nivel legislativ prin stabilirea de responsabilitati specifice pentru o serie de
institutii, retele de institutii de Invatdmant formal pentru arte i meserii traditionale.
Conform unor sondaje, In domeniul patrimoniului imaterial, s-au identificat o serie de
recomandari:

e Artizanatul si celelalte forme de exprimare a traditiilor trebuie sustinute in vederea
reinsertiei lor in cotidian si ca element al modului de viata comunitar.

e Turismul cultural trebuie sa valorizeze in mai mare masura aceasta resursa.

e Artizanatul reprezintd o industrie culturald ce poate fi dezvoltatd cu succes in multe
zone, ca mijloc de dezvoltare economica si culturald a regiunilor si localitatilor.

e Cultivarea specificului zonal si revitalizarea unor meserii traditionale este o parghie
pentru promovarea diversitatii, pentru dezvoltarea ofertei si pentru extinderea consumului
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acestor produse de la comunitate la un public mai larg, ce poate fi atras prin turism §i prin
forme complexe de comercializare.

Peisajele Culturale. Relatia patrimoniul imobil cu peisajul cultural.
Romania este semnatara a Conventiei Europene a Peisajului (la 20 octombrie 2000) si a
ratificat aceasta Conventie prin Legea nr. 451/8 iulie 2002.

Peisajele sunt spatiile folosite de societate si sunt legdtura dintre istoria trecutului cu
cea a prezentului, o istorie a identitatii.

Peisajul Cultural este suma unor factori diversi si a unor valori diverse care pot
include impactul estetic si vizual, economic, valorizarea scenica, precum si procesele istorice,
ecologice si geologice. Referindu-ne la peisaj trebuie sa finem cont de toate valorile implicite
integrate 1n peisaj. Peisajul Cultural este probabil bunul cultural cu cea mai mare participare a
cetatenilor.

Odatd cu sensibilizarea populatiei la problemele de mediu, constiinta publica, in ceea ce
priveste valoarea peisajelor culturale, creste. O altd mare provocare o reprezinta conflictul
dintre valorile economice si cele de conservare prin utilizarea resurselor existente
neechilibrat. De asemenea, centrele urbane istorice sunt supuse riscului degradarii atunci cand
se impun factori economici pot determina investitii in infrastructura transportului sau
constructiilor.

In multe cazuri problemele de structura afecteaza durabilitatea in timp a intregului obiectiv
arhitectural sau a peisajului in care se integreaza.

Rolul administratiei locale, ONG-urilor si reprezentantilor sectorului privat

ONG-urile si administratia locald pot contribui la conservarea patrimoniului cultural. Odata
stabilitd aceastd premisd se considera ca este necesara Incurajarea implicdrii lor continue in
managementul direct al siturilor si colectiilor sau alte obiective de patrimoniu.

Acces, prezentare si Conservare.

Accesul public este fundamental in managementul patrimoniului cultural. Activitatile de
conservare si expunere sunt justificate ca un mijloc de garantare a dreptului de acces la
resursele culturale de valoare atat in prezent cat si 1n viitor.

Desi sunt strans legate, pentru a servi aceluiasi scop, conservarea §i prezentarea patrimoniului
cultural sunt considerate domenii de sine statatoare. Ambele domenii sunt reglementate
juridic 1n aplicarea lor, au dezvoltat politici, etici profesionale si standarde, precum si ghiduri
de bune practici. Acestea sunt integrate in contextul international, atat in sfera muzeelor si
conservarii, ct si la nivel mai amplu, al sectorului patrimoniului cultural.

Cresterea accesului public la obiectivele patrimoniului cultural este direct proportional cu
conservarea si recunoasterea lor.

Accesul public poate fi imbunatatit, avand in vedere anumite nevoi stringente precum:

- educatia in probleme ale patrimoniului cultural (sd implice toate grupele de varsta si toate
nivelele educationale).

- sustinerea valorilor diversitatii culturale si egalitatii la nivel social ca mijloc de extindere a
nivelului de acces si a nivelului de participare la patrimoniul cultural.

- promovarea accesului fizic si intelectual la bunurile patrimoniului cultural pentru grupurile
dezavantajate social precum cele cu dizabilitati sau persoanele de varsta a treia.

- publicarea constanta a cercetarilor stiintifice cu privire la problematicile patrimoniului
cultural.

10
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Educatia, Cercetarea si Patrimoniul Cultural

Educatia este resursa nationald cea mai importantd, iar patrimoniul cultural este asociat
sectorului educational. Stakeholderi in acest sector sunt atat institutiile publice de profil, cat si
cele universitare sau alte nivele educationale alaturi de ONG-uri.

Marea varietate a resurselor patrimoniului cultural din Romania reprezintd un bun in sine si
poate deveni un stimul pentru cercetatori, experti locali sau straini.

Informatia academica despre patrimoniul cultural, impactul sdu asupra vietilor noastre, rolul
sdu in economia locald si informatiile cu privire la protejarea si informatiile despre
salvgardare si protectie ar trebui s inceapd de la Invatimantul secundar in special prin
editarea de carti, crearea unor portaluri on-line si organizarea unor vizite la obiectivele
patrimoniului cultural.

Se pot identifica urmatoarele lipsuri:

- investitia In cercetare este limitata si estructurata;

- se propune promovarea bazei de date si a unui portal exclusiv al datelor din domeniul
patrimoniului cultural din Romania (CIMEC);

- fondurile financiare pentru cercetare in scopurile educationale sunt greu accesibile si lipsesc
in genere.

Aceste probleme pot fi depasite prin dezvoltarea unei abordari coordonate in privinta
problematicii cercetarii si educatiei, implicand toti stakeholderii, inclusiv folosirea fondurilor
disponibile si a datelor despre patrimoniul cultural din resursele deja disponibile pentru o mai
buna comunicare cu publicul.

Turismul Cultural.

Turismul reprezintd o baza vitald de venit pentru muzee si alte institutii culturale.

Turismul cultural poate fi definit pe de o parte din motivatia accesului la obiectivele culturale
precum calatorii pentru festivaluri de artd sau alte situri culturale sau eveniment, dar si trasee
pentru studiu.

Intr-un sens mai larg orice forma de turism poate fi definita drept turism cultural daci reuseste
sa satisfaca nevoia umana de baza pentru diversitate, avand tendinta sd creasca constientizarea
culturala a individului descoperind noi cunostinte, experiente si Intalniri.

Patrimoniul cultural a fost de mult timp un factor important in cresterea si dezvoltarea unor
variate sectoare de turism. Resursele patrimoniului cultural sunt folosite in promovarea
destinatiilor turistice, precum §i in crearea unei atractii ca alternativa la destinatiile turistice
deja existente sau de alt profil. In perioada recentd, turismul cultural a devenit el insusi 0
componentd importanta a turismului local.

Turismul cultural oferd oportunitatea dialogului intercultural prin posibilitatea dialogului
descoperirii si aprecierii diversitatii culturale.

Sectorul patrimoniului cultural poate deveni el insusi un beneficiar al industriei turismului. O
dovada aparte este faptul ca Sibiul a fost in anul 2007 una dintre primele 10 destinatii turistice
la nivel mondial.

Totusi, coexistenta patrimoniului cultural si a turismului induc un set de probleme specifice.
Aglomerara vizitatorilor la muzee si monumente poate determina deteriorarea progresiva a
obiectivelor patrimoniului cultural, a infrastructurii turistice si per total a nivelului de
satisfactie a turistilor. Fard o investifie adecvatd in intretinerea si conservarea preventiva
siturile s monumentele vor deveni ele insele un model negativ de promovare a patrimoniului
cultural si vor altera dorinta de vizitare a turistilor.

11
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Este imperativ pentru ca in campaniile de publicitate din prezent pentru promovarea
turismului cultural sa se bazeze pe produsul cultural autentic national si nu pe evenimente
pseudo-culturale.

De asemenea, se recomanda solicitarea profesionistilor in managementul culturii precum si
din marketing. Integrarea profesionistilor in sectorul patrimoniului cultural va ajuta la
cresterea nivelului calitativ in domeniul cultural si va juca un rol important in stimularea
crearii unor noi metode de cercetare si crearea unei industrii culturale durabile.

Concluzii

1. Mentinerea unui cadru legislativ coerent cu intregul sistem legislativ romdnesc si
european, cu tot ceea ce implica aceasta in domeniul preluarii acquis-ului comunitar si al
armonizarii legislative.

2. Stabilirea unor planuri integrate de protejare a patrimoniului cultural si natural, in
conformitate cu principiile continute de conventiile europene la care Romdnia este parte.

3. La intocmirea acestor planuri sa participe, in mod direct, pe langa specialisti in
planificarea teritoriului, arhitecti urbanisti §i specialisti in conservarea §i restaurarea
monumentelor si ansamblurilor istorice, si arhitecti peisagisti, sociologi, ecologi, specialisti
in industria turismului etc.

4. Principiul care trebuie sa stea la baza acestei cooperari este acela ca fiecare bun
cultural imobil cu valoare de patrimoniu trebuie sa capete o utilizare care, pundndu-i in
evidenta valentele culturale specifice, sa ii permita sa joace rolul de catalizator in procesele
sociale care agrega si cele mai izolate grupuri si comunitati, conform si principiilor stabilite
prin Carta de la Venetia, adoptata in 1964.

5. Asigurarea unui mecanism care sa permita dezvoltarea durabila a zonelor protejate,
pe baza conservarii integrate a patrimoniului cultural imobil, ceea ce ar permite menfinerea
unui grad ridicat de protejare a patrimoniului cultural cu cheltuieli mici de intretinere.

6. Autoritatile locale urmeaza sa evalueze impactul pe care il poate avea fiecare
monument istoric revitalizat in parte. Studiile preliminare vor avea in vedere asigurarea
modalitatilor de finantare si rezultatul estimat in ceea ce priveste dezvoltarea durabila a
zonei revitalizate.

7. Acordarea unei prioritati majore formarii profesionale a specialistilor in domeniul
protejarii patrimoniului cultural imobil, pentru toate profesiile necesare intregului sistem de
lucrari, de la cele de cercetare si evidenta pana la cele de intretinere fizica a monumentelor
restaurate si revitalizare.

8. Responsabilizarea unor paliere sociale cat mai diverse, atat la nivel national si
regional, cdt mai ales, local, pentru constientizarea rolului pe care patrimoniul cultural
imobil il are in pastrarea identitatii culturale nationale §i locale, precum si a coeziunii
sociale, cu urmari directe in cresterea gradului de finantare a lucrarilor de restaurare,
revitalizare si punere in valoare a monumentelor, ansamblurilor si siturilor istorice, din
resurse locale si private.

9. Trebuie avuta in vedere continuarea programelor existente de cooperare, in cadrul
celor sase euroregiuni la care au aderat diverse autoritati locale din Romdnia (Euroregiunea
Carpatica, FEuroregiunea , Dunarea-Cris-Mureg-Tisa”, Euroregiunea ,, Giurgiu-Ruse”,
Euroregiunea ,,Dunarea de Sus”, Euroregiunea , Danubius”, Euroregiunea ,,Dundrea de
Jos”, Euroregiuna ,, Prutul de Sus” si Euroregiunea , Siret-Prut-Nistru”), in temeiul
prevederilor Conventiei-cadru eurOpene asupra cooperarii transfrontaliere a colectivitatilor

12
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sau autoritdtilor teritoriale, adoptata la Madrid, la 21 mai 1980, ratificata de Romania prin
Ordonanta de urgenta nr.120/1998.

10. Utilizarea experientei acumulata cu prilejul manifestarilor din anul 2008, ,, Sibiu-
capitala culturala a Europei” si mai ales a programelor de revitalizare §i punere in valoare a
patrimoniului cultural.

11. Stimularea autoritdtilor locale pentru initierea unor proiecte legate de patrimoniul
cultural imobil, care sd fie sustinute din fonduri europene.

12. Cresterea independentei fata de subventiile bugetare.

13. Includerea muzeelor si colectiilor publice in ansambluri culturale vaste, care, sub
aspectul unor centre culturale, sa permita constituirea unor poli de atractie pentru vizitatori
localnici si pentru turisti, care sa beneficieze nu doar de serviciile culturale oferite in sensul
punerii in valoare a patrimoniului cultural, ci §i de creatia culturala curenta.

13
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CURS 2-Valorizarea Patrimoniului Construit prin festivaluri, comemoriri.
Criteriile de evaluare a patrimoniului construit in raport cu semnificatia culturala.
Criteriul istoric, arhitectural, memorial si de aflare in pericol.

Notiuni si interconexiuni. Carta Burra-Burra. Carta peisajului cultural, Carta
Conventiei Europene a Peisajului (1a 20 octombrie 2000) ratificata prin Legea nr. 451/8
iulie 2002.

Principiile Cartei Burra: Semnificatia Culturala

Carta Burra recomandda o procedurd metodicad pentru cercetarea semnificatiei culturale a
locului, pentru pregitirea unei declaratii privind semnificatia culturald si pentru punerea la
dispozitia publicului a informatiilor.

Principiile se aplica pentru orice loc cu probabild semnificatie culturala, indiferent de tip
sau marime.

Necesitatea stabilirii semnificatiei culturale. Cercetarea semnificatiei culturale
Mijloacele necesare.

In conformitate cu art. 4 al Cartei Burra, studierea unui loc se va face utilizindu-se toate
disciplinele relevante. Mijloacele profesionale solicitate de un astfel de studiu nu sunt cele
obignuite. Nu se poate admite cd un singur practician are toatd paleta de mijloace necesare
pentru cercetarea semnificatiei culturale si pentru pregatirea unei declaratii. Uneori pe
parcursul lucrarilor va fi necesar sa se angajeze si alti specialisti.

Cercetarea semnificatiei culturale si pregatirea declaratiei nu implica sau nu iau in
considerare probleme cum ar fi: necesitatea actiunii de conservare, dificultati legale, functiuni
posibile, stabilitate structurald sau costuri si benficii. Aceste probleme se vor trata in cadrul
dezvoltarii unei politici de conservare.

Conceptul de Semnificatie Culturala
In cadrul Cartei Burra, prin semnificatie culturala se intelege “valoare estetici, istorica,
stiintificd sau sociald pentru generatiile trecute, prezente sau viitoare”.

Semnificatia culturald este un concept care ajutd la estimarea valorii locului. Locurile
care ar putea avea semnificatie sunt acelea care ajutda la o intelegere a trecutului sau
imbogatesc prezentul si care vor fi de valoare pentru generatiile viitoare.

Trebui notat ca ele nu se exclud reciproc, de exemplu, stilul arhitectural are si aspecte
istorice si estetice.
Valoarea estetica

Valoarea esteticd include aspecte ale perceptiei senzoriale pentru care pot si ar trebui
listate criterii. Asemenea criterii pot include consideratii privind forma, scara, culoarea,
textura si materialul substantei; mirosurile si sunetele asociate locului si functiunii sale.
Valoarea istorica

Valoarea istorica acopera istoria esteticii, stiintei si societatii si de aceea, intr-o forma
mai larga fundamenteaza toti termenii prezenti in aceasta sectiune.

Un loc poate avea valoare istoricd pentru ca a influentat sau a fost influentat de un
personaj, un eveniment, faza sau activitate istoricd. Poate avea valoare istorica de asemenea
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ca si sit al unui important eveniment. Pentru orice loc semnificatia va fi mai mare acolo unde
martorii evenimentelor sau asocierilor supravietuiesc in situ sau acolo unde zonele de
protectie sunt substantial intacte decat acolo unde acestea au fost modificate sau unde martorii
nu au supravietuit. In orice caz, unele evenimente sau asocieri pot fi atat de importante incat
confera locului semnificatie indiferent de tratamentele ulterioare.

Valoarea stiintifica

Valoarea stiintificd sau de cercetare a unui loc va depinde de importanta, raritatea,
calitatea sau reprezentativitatea datelor implicate si de gradul in care locul poate furniza noi
informatii substantiale.

Valoarea sociala

Valoarea sociala reprezinta acele calitati pentru care un loc a devenit un focar al
sentimentului spiritual, politic, national sau al altui sentiment cultural pentru un grup
majoritar sau minoritar.

Impartirea in valori estetice, istorice, stiintifice si sociale este 0 maniera de intelegere a
conceptului de semnificatie culturald. Oricum, se pot dezvolta categorii mult mai precise
pentru a intelege dezvoltarea unui loc anumit.

Criteriul de aflare in pericol
Stabilirea acestui criteriu este legat de evenimente
Stabilirea Semnificatiei Culturale

Pentru stabilirea semnificatiei culturale a unui loc este necesar a cerceta toate
informatiile relevante pentru intelegerea locului si substantei. Aceastd misiune include un
raport ce cuprinde material scris i grafic. Continutul raportului ar trebui realizat astfel incat
sd se adapteze locului si limitarilor misiunii, dar va fi in general divizat in doud sectiuni:
prima, cercetarea semnificatiei culturale si a doua, declararea semnificatiei culturale.
Colectarea informatiilor

Informatiile relevante privind cercetarea semnificatiei culturale ar trebui adunate.
Asemenea informatii se refera la:

a) secventele de dezvoltare ale locului si relatiile lui cu substanta salvata;

b) existenta si natura pierderii sau alterarii substantei;

C) raritatea si/sau interesul tehnic al tuturor sau al unei parti a locului;

d) functiile locului si ale partilor sale;

e) relatiile locului si partilor sale cu zona de protectie;

f) influentele culturale care au afectat forma si substanta locului;

g) semnificatia locului pentru populatia care foloseste sau a folosit locul sau
descendentii acestei populatii;

h) continutul istoric al locului cu referiri speciale la modurile in care substanta acestuia
a fost influentata de forte istorice sau ea insasi a influentat cursul istoric;

1) potentialul stiintific sau de cercetare al locului;

J) relatiile locului cu alte locuri, de exemplu privind design-ul, tehnologia, functiunea,
localitatea sau originea;

k) orice alt factor relevant pentru intelegerea locului.

Cercetarea semnificatiei culturale

Cercetarea semnificatiei culturale urmareste colectarea informatiilor.

Validitatea rationamentelor va depinde de grija cu care datele sunt colectate si sunt puse
in aplicare.

15



~ I
* ML
*Ex . fesil! I MINISTERUL
* * Te E,!‘ |EDUCATIEL
_— < IN:\'[‘IONAI,F.
UNIUNEA EUROPEANA GUVERNUL ROMANIEI Fondul Social OIPOSDRU Universitatea Spiru Haret

POSDRU 2007-2013 2007-2013 Bucuresti

Proiect cofinantat din Fondul Social European prin Programul Operational Sectorial Dezvoltarea Resurselor Umane 2007- 2013. Investeste in oameni!

[ Str. Italiana, nr. 28, parter, cam.4, Bucuresti, sect.2 @ clio@spiruharet.ro CLIO
© 021.455.1720 @ www.clio.spiruharet.ro POSDRU/156/1.2/G/139498

In cercetarea semnificatiei culturale practicianul ar trebui si enunte concluziile.
Aspectele nerezolvate ar trebui identificate. Oricare ar fi considerata principala semnificatie a
unui loc, ar trebui sa li se acorde considerare tuturor celorlalte aspecte cu semnificatie.
Extinderea cercetarilor

In cercetarea acestor probleme un practician ar trebui sa inregistreze suficiente elemente
ale locului in vederea constituirii unei baze pentru discutarea problemelor. In timpul acestor
cercetari toate problemele urgente ce ameninta locul, cum ar fi stabilitatea sau securitatea ar
trebui raportate clientului.

Interventiile asupra substantei

Interventiile asupra sau indepartarea substantei la aceasta etapa ar trebui sa se faca strict
conform conditiilor Cartei Burra.
Ipoteze

Ipotezele nu ar trebui prezentate ca fapte deja stabilite. Orice Incercare care a fost facuta
pentru a se verifica o ipotezd ar trebui Inregistratd, pentru a se evita repetarea acelorasi
cercetari.

Declaratia semnificatiei culturale

Practicianul ar trebui sd pregateasca o declaratie succintd a semnificatiei culturale,
sprijinitd de sau referitoare la materialul grafic suficient pentru a ajuta identificarea substantei
cu semnificatie culturala.

Este esential ca aceasta declaratie sa fie clard si condensata, exprimand simplu de ce
locul este de valoare si fara a relista martorii fizici sau documentari.

Normele de aplicare ale criteriilor stiintifice ale Ministerul Culturii din Romania
Ministerul Culturii din Romania a legalizat un standard calitativ pentru pragurile de

Criterii de clasare a bunurilor imobile

Art. 7. - (1) Criteriul de clasare este un standard calitativ si cantitativ pe baza caruia se
evalueazd semnificatia si importanta culturalda a bunurilor imobile si se determina categoria
juridicd si grupa valorica a patrimoniului cultural national imobil din care fac parte aceste
bunuri, respectiv grupa A sau Bde monumente istorice.

(2) Clasarea unui imobil se realizeaza in baza urmatoarelor criterii:

a) criteriul vechimii;

b) criteriul referitor la valoarea arhitecturala, artistica si urbanistica;

c) criteriul referitor la frecventa (raritate si unicitate);

d) criteriul referitor la valoarea memorial-simbolica.

Art. 8. - (1) Calificativele acordate unui imobil in baza criteriului vechimii
sunt urmatoarelel):

a) imobil ridicat pana in anul 1775 - exceptional;

b) imobil ridicat intre anii 1775-1830 - foarte mare;

c¢) imobil ridicat intre anii 1830-1870 - mare;

d) imobil ridicat intre anii 1870-1920 - medie;

e) imobil ridicat intre anii 1920-1960 - mica;

f) imobil ridicat dupa anul 1960 - nula.

(2) Evaluarea in baza criteriului vechimii este ponderata de autenticitatea conceptiei,
materialelor si procedeelor de constructie si a amplasamentului, invers proportional cu
vechimea imobilului.

(3) La acordarea calificativelor 1n baza criteriului vechimii se au in vedere si:

16
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a) vechimea initiald a imobilului si a interventiilor ulterioare;

b) vechimea elementelor componente ale imobilului;

c) vestigiile arheologice atestate, apartindnd unor imobile anterioare celui care face
obiectul evaluarii;

d) ponderea elementelor componente, provenite din interventiile ulterioare ridicarii
imobilului.

Art. 9. - (1) Criteriul referitor la valoarea arhitecturald, artistica si urbanistica are drept
scop stabilirea valorii imobilului din punct de vedere estetic, functional si tehnic.

(2) Calificativele acordate in baza criteriului referitor la valoarea arhitecturala, artistica
si urbanistica sunt: exceptional, foarte mare, mare, medie, mica.

(3) La acordarea calificativelor in baza criteriului referitor la valoarea arhitecturala,
artistica si urbanistica se au in vedere:

a) coerenta planimetrica si structurald, precum si conceptia tehnica;

b) reprezentativitatea pentru o epoca istorica, un autor sau stil;

¢) semnificatia pentru o anumita arie istorico-geografica;

d) plastica arhitecturala a fatadelor si a interioarelor;

e) componente artistice valoroase;

f) valoarea diferitelor parti componente si ponderea celor care conferd imobilului un
anumit caracter;

g) relatia cu contextul urban si natural, apartenenta la un ansamblu sau sit construit ori
natural, pastrat partial sau total;

h) reprezentativitatea in cadrul unui program, unor politici urbane sau al unor
tipologii.

Art. 10. - (1) Criteriul referitor la frecventd (raritate si unicitate) are drept scop
stabilirea valorii imobilului din punctul de vedere al frecventei si raritatii imobilului,
componentelor acestuia sau a ansamblului.

(2) Calificativele acordate in baza criteriului referitor la frecventd sunt: exceptionald,
foarte mare,mare, medie, mica.

(3) La acordarea calificativelor in baza criteriului referitor la frecventa (raritate si
unicitate) se au in vedere:

a) unicitatea imobilului, componentelor sau ansamblului;

b) dacad reprezinta cap de serie pentru o zona istorico-geograficd, etnograficad sau
pentru un autor;

C) raritatea sau apartenenta la o serie restransd pentru o zona istorico-geografica,
etnografica sau pentru o perioada istorica;

d) tipicitatea pentru o zona istorico-geografica, etnografica, pentru un stil sau pentru o
epoca;

e) frecventa obiectivelor valoroase intr-un ansamblu istoric constituit.

Art. 11. - (1) Criteriul referitor la valoarea memorial-simbolica are drept scop
stabilirea valorii imobilului din punctul de vedere al simbolisticii pe care acesta o prezinta.

(2) La acordarea calificativelor in baza criteriului referitor la valoarea memorial-
simbolicd se au 1n vedere:

a) imobilele legate de anumite momente si locuri istorice, culturale, politice sau
sociale, precum si cele reprezentative pentru anumite personalitati;

b) constructiile anterioare disparute, de importanta istorica recunoscuta, atestate prin
orice surse, documentare sau arheologice;
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C) prezenta in memoria comunitatii, la nivel european, national sau local;

d) daca imobilul respectiv este legat de anumite traditii locale.

Art. 12. - (1) In vederea clasarii unui imobil in grupa A a monumentelor istorice este
necesara:

a) acordarea cel putin a unui calificativ excepfional, cu exceptia imobilelor incluse in
Lista patrimoniului mondial si a celor din Lista indicativa de includere in Lista patrimoniului
mondial;

b) acordarea cel putin a calificativului mare la toate criteriile de clasare, cu exceptia
criteriului referitor la valoarea memorial-simbolica;

c) acordarea cel putin a unui calificativ foarte mare, a unui calificativ mare si a unui
calificativ medie.

(2) In vederea clasarii unui imobil in grupa B a monumentelor istorice este necesara
acordarea a cel putin 3 calificative medie, cu exceptia cazurilor in care, in functie de zona
istorico-geografica, la criteriul vechime se acorda calificativul mica.

1) Acest criteriu nu se aplica siturilor arheologice.

18
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CURS 3-Patrimoniului arhitectural, cadru scenografic construit pentru sarbatori si
festivaluri. Centre istorice urbane. Meserii urbane pierdute. Fenomenul ,,Boutique”.
Muzee clasice, muzee interactive. Functiuni mixte creatoare de zone pietonale. Noaptea
muzeelor etc. Ziua portior deschise-luna aprilie.

Arhitectura si spectacolele spatiilor publice
Spectacolele Renasterii

In lunga istorie a spectacolelor®, Renasterea reprezinti, in Europa, momentul decisiv
unde arta «arhitecturilor» intervine in ritualul celebrarilor urbane. Este vorba de spectacolele
prin care locuitorii unui oras omagiaza, iIn mod colectiv, un principiu considerat sacru,
manifestat intr-un obiect (moaste, Corpus Christi....) sau o persoand (print sau prelat).
Procesiunea care il transportd pe unul, cortegiul care il acompaniaza pe altul, parcurg orasul
trasand un veritabil «drum sacru». Ideea fundamentala pare a fi de a reda acestuia, vizibil
diferit de restul spatiului urban, spatiu in domeniul profanului si cotidianului.

In secolul XIV documente incep prin a mentiona de o cutuma redand, fara indoial, un
trecut mult mai indepartat, inca, si care se va prelungi pana in secolul XVII. Ea consta in a
acoperi fatadele caselor cu draperii, folii, tapiserii, frunzisuri etc., chiar daca, dupa spusele
unui martor, la Messine, in 1588, «de-a lungul parcursului nu se vedea nici cea mai mica urma
de perete». Acest sistem de ascundere a aparut la inceput pentru Féte-Dieu.

In Franta, la mijlocul secolului XIV,se trece la ritualul veritabilului « Féte-Roi», care
este intrarea regala, conservandu-i rolul sacralizator: pentru intrarea lui Charles al Vl-lea in
Paris in 1380, un cronicar precizeaza ca «strazile si intersectiile erau tapetate cu tapiferii cu
templex. In aceeasi epoci apar, in acelasi timp, in spectacolele liturgice si in intririle regale,
reprezentdri teatrale si «esafodaje» realizate in intersectii si piete. Ce este In conceptia acestor
doua tipuri de spectacole fundamentale, mostenite din trecut: transformarea strazii in teatru, in
care intervine arhitectura o data cu Renasterea.

Interventia «artei arhitecturii»

Sensul si importanta evolutiei survenita in treizeci de ani apare foarte clar dacad se
compari trei documente. Intdiul reprezinti prima redare ilustrati cunoscutd pani in prezent,
cea a intrdrii in Paris in noiembrie 1514, a reginei Frantei, Marie Tudor. Este vorba de
esafodajul de la poarta Saint-Denis, unde actorii cantau si declamau pe un vapor simbolizand
Parisul. Pictorul nu a tinut deloc cont de structura de ansamblu si a fost interesat doar de
«privelistea animatd». Esafodajul trebuia sa fie simplu constituit dintr-o platforma pe capre si
un fundal de scena si disimulat prin tapiserii. Autorul reprezentarii nu mentioneaza decat
aceste elemente.

Al doilea document este extras din manuscrisul relatdnd intrarea lui Francois I in Lyon
in 1ulie 1515 si reprezinta esafodul portii din Bourgneuf. De data aceasta pictorul a consimtit a
considera structura, chiar daca imaginea este redata de 0 pictograma aproximativa mai curand,
decat de interpretarea obiectiva. Autorul, este mai curand preocupat de desenul general: «in

6Anne-Marie Lecoq, Spectacolele Renasterii, in Monuments Historiques, /" Architecture et la Féte, p.30
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cazul arcului triumfator» de redarea catorva detalii: bazele si capitelurile aurite, decor cu
candelabre tip italian, decét de a trece la ceea ce ramane esential: mica scena jucata in jurul
crinului francez.

Cu al treilea document, revolutia apare complet. Suntem la Paris in 1549. Acest «ante-
portal» este plasat in fata portii Saint-Denis pentru intrarea lui Henri al ll-lea in luna iunie.
Gravura pe lemn a inlocuit pictura, intr-o brosurd imprimata a carei ilustratie a fost orientata
nu numai printr-o iluminare obscura ci si de un mare «sculptor al imaginii», Jean Goujon.
Frumusetea desenului si siguranta taieturii au permis o reprezentare foarte precisa, demna de
cele mai bune tratate de arhitectura din secolul XVI. Vechea reprezentare dramaticd a
explodat, actorii au fost inlocuiti de statui de ipsos si picturi iar discursul lor prin inscripfii.,
unele si altele luand loc intr-un ansamblu, unde arhitectura de lemn, panza si ipsos joaca
primul rol. In paralel, autorul relatiei isi acorda intreg timpul pentru a da dimensiuni exacte
ante-portalului, pentru a-i analiza partile si articulatiile, pana la utilizarea de termeni tehnici:
ordinul toscan si doric, pile, stilobate, tencuieli, cariatide, arhitrave, frize, cornise, bolti,
butoane diamantate.

«Anticul» si noua metamorfoza a orasului

Intrarea parisiand din 1549 furnizeaza o indicatie revelatoare: prezenta lui Jean Martin,
insarcinat cu elaborarea programului alegoric si supervizarea ansamblului §i care este, Cu
siguranta, autorul redarii imprimate. Traducatorul si editorul lui Songe de Poliphile (1546) si
Vitruve, francez, ilustrat de Jean Goujon (1547), este acelasi tip al umanistului «antic» langa
care artistii se familiarizeaza cu vocabularul si formele antice.

Noua abordare a Antichitatii care caracterizeaza, in parte, Renasterea, se refera, in
fapt, la cea mai apropiata sarbatoare regala. Cum punerea calificativului de «triumfator» care
i-a fost atribuit la inceputul secolului XVI, ideea de triumf roman duce la Capitoliu, generalul
victorios este desenat din ce in ce mai mult in fundalul intrarii regelui in ale sale «bonne
villey.

Tipurile de édiculelor comemorative si @ monumentelor publice legate, la Roma, de
acest triumf terestru sau apoteoza imparatilor divinizati, se impune direct sau prin intermediul
spectacolele italiene, in atentia «anticilor»: arcul de triumf de la inceput, dar, de asemenea,
templul dedicat eroilor, piramida, obeliscul, coloana gigantica izolata, statuia uriasa. De la
regele Louis XII, de exemplu, vazut ca autorul unui curios manuscris anonim de la Biblioteca
nationald anunta suveranitatea cercetarilor sale despre cutuma antica de a cladi invingatorilor
arce de triumf si trofee (6). Acest text care trebuie sa fie acompaniat de «picturi» (disparute),
va fi scris unde orasul Lyon intentioneaza a pregati «triumf si onoare» pentru intrarea regelui
la intoarcerea In Italia. La aceste lucrari arheologice mai mult sau mai putin bine informate
vin a se adduga la difuzarea lui Poliphile. Acest roman aparut la Venetia in 1499 furnizeaza
totodata dozele necesare de noutate «ale antichitatii» si de frumusete. Succesul sau a fost
enorm, Tn Franta ca si 1n alte tari. Aici se gasesc ilustrate toate aceste forme de arhitectura
graitoare, raspanditd de-a lungul unui parcurs initiatic, a carei intrare regala franceza poate fi
cu usurintd comparata deoarece, de la poarta orasului pana la catedrald, din esafod in esafod,
regele descopera discursul simbolic pe care il tine asupra siesi subiectele sale. Astfel,
sistemului ascuns traditional vine a se adauga unei noi maniere de a face uitat, pentru o zi,
orasul real: se transforma putin cate putin in orasul antic, ridicand din loc in loc structuri
arhitecturale ale carui tip insusi vorbeste inifiatorilor de victorie si apoteoza si ale caror statui
si inscriptii sunt incdrcate de precizari ale discursului.
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O arhitectura a desenatorilor

Cine sunt creatorii acestor structuri efemere? Este revelator ca nu putem niciodata
spune cu certitudine. in 1548, Philibert De Lorme era numit «comisarul» Cladirilor Regelui si
cu acest titlu a fost insarcinat in 1549 a redica o sala de bal provizorie in parcul hotelului
Tournelles (locuinta regald). Dar nimic nu indica ca directiva sa s-a impus pentru decoruri de
strada comandate prin oras. De fapt sunt posibili doi alti candidati: Jean Goujon, responsabil
cu sculpturile si, mai ales, Jean Cousin tatil, insarcinat cu picturile.

In fapt, arhitectura efemerd reclamatd prin spectacol, incepand cu Renasterea, se
preocupa aproape doar de compozitia liniard a fatadei si nu de schema planurilor si volumelor,
de tratarea spatiului sau rezistenta materialelor. Este suficient pentru a se convinge de a vedea
imaginea fictiva, la zborul pasarii si la contur, furnizat de gravura ilustrand intrarea lui Henri
al IV-lea in Lyon, in 1595: structurile efemere punctand parcursul nu au mai multa forta decat
decorurile de teatru. Artizanul ideal al spectacolului este, deci, mai putin arhitectul veritabil,
cat practicianul de artd universala, desenul, capabil a crea modele la fel de bine pentru
costume sau cadouri de argintarie decat pentru arce de triumf. Goujon, recunoscut pentru
gravurile sale in Vitruve, Cousin, pictor intr-o epoca unde tablourile presupun fundaluri de
arhitecturd foarte elaborate, sunt amandoi calificati pentru a juca acest rol. Similar, pentru
intrarea lui Charles al 1X-lea in Paris in 1571, se vede in lucrare nu doar un arhitect in sens
modern ci 0 echipa asociind pictorii Niccolo si Biulio-Camillo dell’Abate, Germain Pilon,
capabil a furniza tamplarilor desene ca cel al arcului de la Poarta Pictorilor.

Arhitectura efemera si arhitectura durabila

Din nou intrarea pariziana din 1549 care va servi la introducerea unei alte probleme:
cea a raporturilor dintre decorul arhitectural construit in oras in timpul festivalului si
arhitectura durabild. La intrarea in palat, in fata treptelor, a fost creat «un arc triumfal cu
dubla deschidere de ordin Corinticy. Gravura lasa a se vedea, in spate, vechea scard si
colonetele pridvorului gotic, care se gaseste, astfel, ascuns si inlocuit de un fel de ante-portal
«tip antic», adicd modern. Modernizarea posibild a intrarii in palat este, astfel, sugeratd
deodata si decorul poate lua, eventual, valoare de proiect grandios natural prezentat in situ.
Asemanator, Place de Change la Lyon, in 1548, o panza mare, pictatd, ascunzand realitatea
vechiului oras, deschide o perspectiva iluzorie asupra unui Lyon inca imaginar dar realizabil,
cu o strada stil italian, palate cu arcade si un tempietto a la Bramante. In 1559, pentru
turnirurile care costau viata in timpul lui Henri al IlI-lea, Philiibert De Lorne pregateste la
resedinta regald de la Tournelles o usa care 1 s-a parut suficient de importanta in lucrarea sa
careia 1i consacrd o plangd in tratatul sdu de arhitectura. Pare, de fapt, cd aceastd creatie
efemera marcheaza inceputul unei evolutii in gustul arhitectului, o inclinatie noud pentru
suprafetele decorate care se va gisi in lucrarile executate, dupd aceea, in particular sa
Tuileries. In tot cazul, doudzeci de ani mai tarziu, un arhitect anonim, va face trecerea acestei
compozitii de la efemer la durabil reludnd modelul apropiat de cel pentru poarte sud de la
Saint-Nicolas-des-Champs din Paris.

Un alt caz este reprezentat mereu la intrarea lui Henri al ll-lea in Paris, fantana lui Ponceau.
Construit cu douazeci de ani Tnainte, acest edicul hexagonal este, incad in 1549, unul din
monumentele cele mai moderne ale orasului. Este situat in strada Saint-Denis, pe podul
cortegiilor regale. Ocazional, fAntana va fi utilizata ca suport pentru patru mari statui alegorice
si 1a loc printre monumentele efemere care jaloneaza traseul. Celebra Fantana a Inocentilor
este ea insdsi o arhitecturd durabila careia 1 se conferd un rol in festivalul din 1549 (si in
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urmatoarele). Din secolul XIV, exista la intersectia strazii ,,rue au Fer” cu strada Saint Denis,
o fantana care se decora in timpul intrarilor regale si unde au stat esafodasele festive.

In 1549, edilii grabindu-se cu reconstructia in vederea intririi, ea devine una din

«cheilex» spectacolului, loggia sa servind ca balcon pentru spectatorii alesi care se participau €l
insisi in spectacol regelui.
Dar mult mai remarcabil este cazul de la Nimes, unde municipalitatea va decide sa ridice in
orag 0 amintire memorabila a intrarii lui Francois I in august 1533. Pe vechea piata a vitelor se
va construi o coloana gigantica, «ca vesnica amintire», din piatrd de Aubussargues, avand in
varful sau o soparla din plumb. Un plan datand din 1559 plaseaza distinct aceasta coloana, ale
carei vestigii sunt inca vizibile si astizi. In orasul arenelor si caselor patrate, spectacolul regal
este ocazia continuarii lucrarii arhitectilor si urbanistilor Antichitatii. Renasterea iluzorie aici
devine mult mai rapida decat altad realitate. Astfel initiativa celor din Nimes prefigureaza
domnia lui Louis XIV si construirea, la Paris si in marile orase, de arce de triumf, coloane,
obeliscuri ... de piatra, transferand in decorul vietii cotidiene edificiile efemere care
diferentiau alta data locul transformat pentru un moment exceptional.

Spatiul arhitectural si spectacolul’

Intreaga arhitecturd se poate defini ca organizarea si decorarea unui spatiu
semnificativ.

Sarbatoarea este momentul in care sensul este dus la paroxism in ritul religios sau
ridicarea vietii individuale sau sociale. Arhitectura si sarbatoarea se conjugd deci in
imbogdtirea sensului in punctul de constituire nu doar ca doud aspecte complementare ale
culturii, ci intreaga cultura Tnsasi fie in perenitatea sa, fie in expresia sa efemera.

Normal, arhitectura de calitate este spatiu de sarbatoare. Ea nu predispune doar la a
spectacole, ea este spectacolul, spectacolul privirii s1 cand miscarea de moment ,,se
odihneste”, ea ramane impietritd, nostalgica cu o noud promisiune de sarbatoare.

Sarbatoarea se desfasoara intr-un spatiu al carui ritm, prin miscare in cadrul ritmului
arhitectural, marcheaza timpul social. Caci supraevaluarea sensului prin care sdrbdtoarea se
distinge de viata cotidiana consta dintr-un surplus de ordine: ritual, reprezentare, totalizare ca
si dintr-un surplus de dezordine, dereglare. Caci aceasta dezordine a sarbatorii este cea de
imaginatie-fictiune, cea de vis desteptat, si adesea cea a pulsiunii nocturne opusa organizarii
diurne. El este cel al inversarii ierahiilor «normale» si mult mai generale a inversarii
semnificatiilor: cum Iumina nocturnd schimba dispunerea umbrelor date de ordinea
arhitecturald, in raport cu cea pe care o dispune lumina solard; astfel, puterea regelui
Carnavalului sau «Mere folle» schimbatd de cea a ordinii sociale si a comportamentului logic
si normativ; astfel timpul teatral inlocuieste derularea timpului real pentru a ne permite
parcurgerea trecutului si viitorului in mod fictiv deci liber.

Arhitectura si teatrul constituie astfel doud cAmpuri poetice care se  si se acopera aici unde
teatrul este propus in cadrul arhitecturii, adica Intr-o practica a festivalurilor.

7 Michel Parent, Arhitecturd, spatiu scenografic pentru spectacole si festivaluri, in
Monuments historiques L’architecture et la féte, nr. 119, ianuarie-februarie, 1982, p.55-62
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Timp arhitectural si timp teatral

Dar, dupa exemplul amintirilor noastre, arhitectura opreste timpul nostru celui al elaborarilor
sale, imobilizdind forma si decorarea spatiului. Reprezentatia teatrala suprapune in
desfasurarea sa timpul reprezentat, timpul in care este compusa piesa si timpul reprezentatiei
insdsi. Cand spectacolul teatral se deruleaza intr-un spatiu arhitectural mostenit din trecut,
sunt astfel cinci spatii temporale care se Infruntd, se conjuga, se reflecta, se eclipseaza sau se
explica reciproc.

O dimensiune suplimentara este data spectacolului nocturn al festivalului prin integrarea in
spectacol a boltei ceresti si infinitului spatiului. Dar exigenta poeticd vrutd cosmicd, ia o
expresie verbald si dramaticd adecvatd acestui nivel. Mai mult, spectacolul de festival
promite, mai mult, pretinde ca repertoriul sa fie capabil sa-si {ind promisiunile. Acest nivel nu
exclude aventura omului. Din punct de vedere cosmic potrivit sarbatorilor solare, lunare sau
astrale, se manifesta prin contraste si se exalta in sarbatoare dezordinea aventurii individuale
— adica libertatea — care reapare neasteptat in mijlocul ordinii colective si care instaureaza o
noud ordine. ....

Din Asia pana in Europa

Asia face inca sa reiasa astazi, din fondul istoriei sale, intr-un prezent-trecut cvasi temporal,
unele din cele mai bogate uniuni dintre arhitectura si sarbatoare. Unii vor pana la a participa
in incinte sacre, practicantii acestui cult la festivitati altfel, chiar si de partea asta tot
sincretismul. Se observa astfel venerarea hindusa in jurul budist, cand este mare, fara
indoiala, puterea atractivda a sarbatorii popularizatd prin arhitecturd, sustinutd de sensul
unificator al simbolismului lor cosmic. Europeanul are astfel in Asia revelatia directd de
corespondenta analoga celei pe care Occidentul a putut-o trdi, care obsedeaza inca
inconstientul colectiv. Miscarile Istoriei ...

Dincolo de enigmele riturilor preistorice legate de decoratiile grotelor, - cdrora Leroi Gourhan
le situeaza cheia in jocul dublu al localizarilor si reprezentarilor elementare — Antichitatea,
Evul mediu si Renasterea deschid era clasicd si barocad manifestind interdependendenta
arhitecturii cu sarbatoarea dupa relatiile care nu s-au oprit din evolutie inventand noi legaturi
si noi forme de spectacol. In Antichitate, in limita procesiunii disciplinate ce inconjoara si
penetreaza templul, frenezia dionisiacad vine a se fixa in spatii arhitecturale specifice capabile
a recupera entuziasmul in beneficiul ritualului civic si social: teatrele antice. Astazi, in avantaj
cinema-ul si televiziunea care asuma aceasta sociala; si se stie care este consumul de
imagine de sit real, arhitectural sau natural, pentru a feri fictiunea de autenticitatea vietii. Evul
Mediu reintegreaza re-prezentarea in templu. Renasterea laicizeaza din nou dezvoltand ritul
spectacular al casatoriei Orasului si Prinfului. Scenografia baroca teatralizeaza spatiul urban,
in timp ce arhitectura versaillaise ingradeste teatrul clasic 1n rezidenta.

Aventura festivalurilor

Festivalul dramatic si liric este nascut sa se desfasoare iIn monumente istorice la sfarsitul
secolului al XIX-lea. La inceputul anului 1949 pe care Jean Vilar, radicalizand alegerile
estetice ale lui Jacques Copeau si ale Cartel, a adaptat in aer liber spectacolele, in acelasi timp,
ample si sobre, a caror montare, culoare, gestualitate, simplitate si sunet se potriveau cu
autenticitatea pietrei. Creatiile de la Avignon, prin adecvarea lor la imensitatea de la Chaillot
vor defini un stil de teatru in sala care avea sa marcheze secolul nostru.
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Copeau Insusi, a expus parcursul teatrului in aer liber: in 1922 desena ..... in locul satelor din
Bourgogne, si in 1942 isi prezinta Miracle du Pain Doré in curtea Hotel-Dieu din Beaune.

Descrierea monumentului prin spectacol®
Spatiul sacru

Cand este vorba de monument, aceeasi distinctie se face intre domeniul sacru si cel
profan, monumentul profan ramane legat prin compozitia sa de spatiul sacru in masura in care
acesta reprezinta arhetipul tensiunilor spatiului, potrivit a releva nostalgia primului loc al
omului, adica Paradisul. Astfel exista o arta monumentald care face ca o constructie de talie
impozantd sa nu fie obligatoriu un monument, Fantana Inocentilor din Paris, construitd in
1550 de Pierre Lescot, in ciuda dimensiunii modeste, este unul dintre ele. Aceasta vine de la
ceea ce S-a gasit la aceastd fAntana, arhetipurile spatiului sacru, constituite din dozajul lizibil
dintre praguri, pasajele si rupturile de nivel care i-au dat sens de Fontium Nymphis. Nimfele
sunt prezente sub forma de bazoreliefuri sculptate de Jean Goujon. .....
Aici si Imediat este raportul privilegiat care asociazi monumentul cu spectacolul. In
spectacolul Sacrului spatiul este cunoscut in functie de desfasurarea spectacolului. Este
raportul existent intre arhitectura si liturghie. In aceasta categorie se includ atat constructiile
cu functiune liturgica ca bisericile, templele, monumentele funerare, crucile, cat si «locurile
sacre» ca si locurile Tnalte ca, de exemplu, varful lui Adam la Ceylan pe care urcd budisti,
musulmani si crestini, unde inca, izvoarele si pietrele unde existau alta data culturi antice sunt
astazi locuri de pelerinaj.
Procesiuni cu caracter pacificator insotesc cea mai amre parte a timpului aceste sarbatori ale
sacrului, ca niste cortegii de carnaval.

Spatiul teatralizat
Sarbatoarea profana sau sarbatoarea Istoriei intrefine un alt tip de raport cu monumentul. Ea
este, nainte de toate compusa din «divertisment, spectacole si jocuri de toate felurile» céci
daca «o sarbatoare nu este mereu un spectacol propriu zis, un spectacol este aproape mereu
indispensabil unei sarbatori». Monumentul devine de atunci, aici, «locul spectacolului», si
orasul demonstreaza capacitatea sa de a se transforma in teatru. Exemplele istorice de orase
astfel metamorfozate, nu lipsesc. Unele din vechile monumente din Franta nu par a se fi
conservat pana la noi decat pentru a ne transmite ecoul reprezentatiilor grandioase. La 29
august 1739 a fost la Parisului pe Sena o sarbatoare nautica inegalabild la care fluviul era
inconjurat de mii de focuri de artificii Intre Pont Neuf si Pont Rozal.
Cinci sute de mii de parizieni pe banci si curtea regald de la galeriile Luvru urmareau aceasta
celebrare a casatoriei, prin Servandoni la care recurgeau mai multi artisti ai epocii, cu ocazia
mariajului Elisabetei de Franta cu Infantul Spaniei. Alt exemplu de oras teatralizat, prima
creare a «Fétes roulantes», cu ocazia casdtoriei lui Dauphin, fiul lui Louis XV unde
somptuoase care alegorice, trase de duzini de cai «in locul de asteptare a multimii, aceasta a
fost placerea pe care avea sa o cheme». Reprezentarea misterelor religiei a fost mult timp
spectacolul favorit in diferite provincii din Franta si mai ales la Paris, de atunci bucurie
publica.

Locurile de alegere a acestor teatre au fost pietele si, mai general, locurile inchise.
Decorul urban este pus la contributie, ferestrele caselor sunt lojele. Intotdeauna, la festivalul

8 Gerard Guez, Descrierea monumentului prin spectacol in Monuments historiques L’architecture et la féte,pp.57
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din Marais, si muzicienii de jazz recreazd in vechea piatd Marché-Sainte-Catherine

inconjurata de imobile, o atmosfera de acest tip.

De la Henri III la Imperiu, baluri, mascarade, balet, iluminari, turnee si carusele, festinuri,
focuri de artificii si spectacole nautice date la Luvru, au fost celebrate in toatda Europa. Deja
sub monarhie ideea ganditd de a deschide publicului acest «Templu de artd» care a devenit
Luvrul, gratie bogatelor colectii care s-au adunat aici. Aceasta este Colectia care stabileste
ideea directoare care avea sa faca din palat un muzeu deschis tuturor. Astfel ca de-a lungul
dialogului neintrerupt dintre arhitectii epocilor succesive, transformand aici o fatada, acolo un
plan de ansamblu, de-a lungul evolutiei societatilor si functiunilor, monumentul ingheata
repede in ultimul sdu an §i asigurat de conservarea sa, devine monument istoric. Daca
spectacolul apartine memoriei colective, aceastd aceeasi memorie este mereu in miscarea
inscrisa in istorie. Monumentul istoric, in schimb, apartine memoriei colective ca marturie
istorica de azi inainte «clasatd». Raportul intre monumentul istoric si spectacol devine de
acum Tnainte mult mai precis. El nu se poate afirma decat intr-o punere in scena eclectica.
Aici monumentul este inainte de toate decor instituit, fata scenei si spectacolul, teatrul.
Aceasta relatie poate fi adevarata in sens invers cand decorul spectacolului este cel care
genereazd monumentul. Este cazul Arcului de Triumf din Paris: cand intrarea solemna a
imparatesei Marie-Louise in Paris, la 1 aprilie 1810, s-a desenat, dupa traditie, pe movila
Etoile, un vast arc de triumf din carton, decorat cu motive de razboi, sub care treceau trupele
imperiale. Aceasta pentru a perpetua amintirea caestei grandioase zi in care a fost decisa
construirea monumentului desenat de Chalgrin.

Puterea evocatoare a monumentului

La interiorul monumentelor istorice a caror arhitectura nu a trebuit sa suporte noi transformari
deoarece erau clasate, distributia functiunilor, din contra, este evolutiva: aici schimbam
functiunea, se face din palat un muzeu sau dintr-un portic o scoald, acolo, din contra,
functiunea actuald este perpetuatd, ca spitalele sau bisericile. In acest ultim caz manifestarile
care au loc in aceste spatii trebuie sd fie in relatie directd cu functiunea acestor constructii.
Astfel, in biserici sunt organizate concerte de muzica religioasa. La festivalul Toamnei 1981
de la Paris, are loc o expozitie de arhitectura in interiorul auster al capelei Saint-Louis de la
Salpétricre, construitd de Libéral Bruant cu un plan in cruce greacd intre bratele caruia se
fixeaza patru . In centrul acestei capele de proportii impozante, un centru octogonal
deasupra unei cupole sprijinitd pe un tambur pe unde patrunde lumina naturald. Aceastda
capeld evoca in acelasi timp splendoarea si misterul epocii unde spitalul Salpétriere, institutie
parte din «spitalul generaly, fiind destinata alaturi de alte constructii de acelasi fel «strangerii»
saracilor si marginagsilor care polueaza in capitald, urmare a problemelor cauzate de razboaiele
de Fronda. Altarul se situeaza la intersectia bratelor crucii, sub cupola aceasta distribugie
permite fiecarui grup de persoane din azil, cersetori, femei nebune sau proscrise, copii
abandonati, dispunand fie de un naos, fie de o capeld sa fie izolati unul de altul in timpul
slujbelor, rugaciunile si suferintele lor convergand catre un altar central. Expozitia de
arhitectura organizata intr-un asfel de loc nu isi atinge adevaratul scop decat prin selectia de
proiecte prezentate care exprima cdutarea unui limbaj arhitectural actuat mult mai incarcat de
sens, mult mai aproape de arhetipurile de spatiu de spatiu sacru decat cel cu care ne-a obignuit
stilul international.

In manifestarile care se deruleazi la exteriorul monumentelor istorice, se poate cauta fie
punerea In relatie a epocii spectacolului cu decorul, fie, din contrd, a juca pe efectul de
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contrast. A da un spectacol de balet clasic al Operei din Paris in patrulaterul Curtii Patrate de
la Luvru care marca dupa mai multe generatii de arhitecti, Lemercier in timpul lui Louis XIII,
Le Vau si Perrault in timpul lui Louis XIV, Percier si Fontaine in timpul lui Napoleon I,
finisajele marelui desen al lui Pierre Lescot in fata la Saint-Germain-1’Auxerrois, este ca si
cum s-ar utiliza Curtea Patratd ca masina de reintoarcere in timp, transportand spectatorul la
curtea lui Louis XIV, intr-o sald mare a primului etaj la Luvru unde sunt numeroase
spectacole de balet cu subiecte mitologice si rustice: «Marea sala este inconjuratd de gradene
montate pana la plafon si iluminate de opt sute de faclii. Regele este figurat cu o peruca mare
si o barba tip elvetian.» (in La Gazette) In acelasi fel, concertele de muzica de cameri care au
loc in timpul festivalului Marais la Paris 1n curtea cea mai veche a hotelului Carnavalet par a
trece dincolo de fatadele de secol XVI si XVII care le inconjoard ca ornamentele unei seri
care se integreaza figurilor de piatrd 1n bazorelief ocupand intregolurile etajului nobil,
reprezentand cele patru anotimpuri, cele patru elemente si cele patru vanturi mitologice.

A juca asupra efectelor de contrast, este a da spectacolelor aspect contemporane din habitatul
unui monument. Socul produs transforma acest spatiu si 1i dd o dinamica noud. Acesta este
jocul pe care il va face Jean Vilar cand acceptd sd monteze un festival de teatru in marea curte
a palatului Papal din Avignon. In fata decorului aspru al acestui palat-fortireata, el
construieste un podium pe canistre de benzind, monteaza o structura metalica destinata a
primi trei mii de locuri, corecteaza prin electroacustica problemele create de vant, si In aceasta
curte unde odata papi de la a lor «fereastrd a ingdduintei» binecuvantau multimea la sarbatori,
el va face sa erupa teatrul contemporan si baletul de secol XX, in momentul in care curtea
palatului acestor Papi a devenit «Festival d’Avignon», intreg orasul Avignon pana in
imprejurimile sale ca manastirea din Villeneuve-leés-Avignon, capitala teatrului.Si alte locuri
au urmat acest exemplu, ca Aix-en-Provence, orasul fantanilor cu festivalul sau de muzica
integrat in monumentele sale istorice.

De la sacru la profan, ca este vorba de locuri naturale sau construite de om, de cladiri
specifice sau de oras in intregime teatralizate, se vede ca spiritul care inal{d monumentele si
cel care animd spectacolele sunt, 1n realitate, expresia aceleiasi functiuni, cea care este in
fruntea gloriilor si aparitiilor. «Aici», langd monument «imediat» prin spectacol, unul ca si
celdlalt experiment al aceleiasi nostalgii, cea a paradisului pierdut, aceeasi sperantd, cea a
gusta aici jos deliciile gradinii mitice.

Interventia «artei arhitecturii»®

Sensul si importanta evolutiei survenita in treizeci de ani apare foarte clar daca se compara
trei documente. Intdiul reprezinti prima dire de seami ilustratd cunoscuti, cea a intrarii in
Paris in noiembrie 1514, a reginei Frantei, Marie Tudor. Este vorba de esafodul de la poarta
Saint-denis, unde actorii cantau si declamau pe un vapor simbolizand Parisul. Pictorul nu a
tinut deloc cont de structura de ansamblu si a fost interesat doar de «privelistea animatay.
Esafodul trebuia sa fie simplu constituit dintr-o platformd pe capre si un fundal de scend si
disimulat prin tapiserii: autorul déarii de seama nu mentioneazd decédt acestea. Al doilea
document este extras din manuscrisul relatdnd intrarea lui Frangois I in Lyon in iulie 1515 si
reprezintd esafodul portii din Bourgneuf. De data aceasta pictorul a consimtit a considera

9 Spectacolele Renasterii, p.30
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structura, chiar daca imaginea este relevatd mai bine de pictograma aproximativa decat de
interpretarea obiectiva.

GLOSAR DE TERMENI

FESTIVAL ~uri n. (< fr. festival) Manifestare artistici cu caracter festiv, organizati periodic,
unde se demonstreaza realizarile intr-un domeniu artistic. Manifestatie artistica cu program
variat, avand un caracter ocazional. Ciclu de manifestari cultural-artistice cu program variat,
ocazional sau periodic.
Festivalul mondial al tineretului = festival de proportii vaste, cu caracter international,
organizat din doi in doi ani de Federatia Mondiala a Tineretului Democrat, cu scopul de a uni
tineretul lumii in lupta pentru pace. In 1953 Festivalul mondial al tineretului a avut loc la
Bucuresti. O Maretul Festival mondial al tineretului constituie o expresie stralucita a vointei
de  pace si  prietenie a tinerei  generatii. SCINTEIA, 1953, nr. 2740.
Festivalul este un eveniment artistic national sau international, in cadrul caruia se intalnesc
formatii si solisti de prestigiu. Festivaluri celebre: Edinburgh, Lucerna, Aix-en-Provence,
Besangon, ,,Primavara la Praga”, Bergen, ,,Holland”, Bath, f. Glyndebourne.

FESTIVAL este 0 manifestare ocazionali sau periodicd, nationald sau internationald, cu
caracter festiv, in diverse domenii cultural-artistice: muzica (ex.f. Wagner de la
Bayreuth, f. de la San Remo, Cerbul de Aur de la Brasov), film (f. de la Venetia, Cannes,
Locarno, Karlovy Vary, Berlin, Moscova), de teatru si balet (f. de la Santander, Edinburgh,
Aix-en-Provence) etc.
Unele festivaluri vadesc caracter de medalion: Festivalul de la Salzburg (consacrat lui
Mozart), cel de la Bayreuth (consacrat lui Wagner), in timp ce altele, au numai partial acest
caracter (Festivalul ,,P.I. Ceaikovski”, Moscova; ,,B. Bartok”, Budapesta, ,,G. Enescu”,
Bucuresti), se axeaza pe programe variate. Programele precis directionate privesc in cadrul
unor festivaluri , fie un anumit gen (folc., muzica de camera, corala, usoara, pop, jazz etc.) fie
o etapd istorica (muzica veche pe de o parte: ,,Festivalul” de la Bruges, Belgia, Festivalul
Musica Antiqua Europae Orientalis de la Bydgoszcz, Polonia; muzica contemporana, pe de
alta Festivalul ,,Toamna la Varsovia”, f. de la Donaueschingen, f. de la Royan, Bienalele de
la Venetia sau Zagreb).

Exista si formula de Festival-concurs (artd). Festival in cadrul caruia are loc si un concurs
festival-concurs de romante «Crizantema de aury.” festivalului-concurs de etnografie si
arta populara, festivalului-concurs «Voronetiana».”

FESTIVALUL INTERNATIONAL ,GEORGE ENESCU” tinut in Romainia la
Bucuresti si Sinaia, este festivalul muzical ce are loc, din 1958, din trei in trei ani, la
Bucuresti. Din 1991, periodicitatea sa este la patru ani, festivalul fiind dublat de un concurs
international cu sectiunile: vioard, pian, canto, compozitie.

COMEMORARE, comemordri, s. f. Actiunea de a comemora; ceremonie solemna menita si
evoce amintirea unei persoane sau a unui eveniment important; comemoratie.Sursa: DEX '09
(2009) .

Comemorarea muncitorilor cdzuti in eroicele lupte din 1933 de la Grivita. Intregul popor
romin comemoreaza pe marele Nicolaie Balcescu, a carui viata si opera sint patrunse de un
fierbinte patriotism. SCINTEIA, 1953, nr. 2540.

Din fr. commémorer,lat. commemorare.
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SARBATOARE, sirbdtori, s. f. 1. Solemnitate, sarbatorire; ziua consacratdi acestei
solemnitati. ¢ Zi in care nu se lucreaza. ¢ Sarbdatoare legala = zi (stabilita Tn mod oficial) in
care intreprinderile si institutiile nu lucreaza. Sarbdatoare nationala = zi (de odihnd) in care se
cinsteste un eveniment important din istoria tarii. ¢ In timpul sarbatorilor (religioase); p.
restr.in timpul Pastilor sau al Criciunului. # (Art., adverbial) in zilele de sarbatoare
(1). Sarbatoarea nu se lucreaza. 2. Zi consacrata serviciului divin pentru celebrarea unui
eveniment religios sau pentru sarbatorirea unui sfant.

SARBATOARE, sarbatori, s. f.1.7Zi in care se comemoreaza sau se sarbdtoreste un
eveniment important, organizdndu-se adesea diferite serbari, solemnitati, demonstratii etc. si
in care de obicei se Intrerupe activitatea obisnuita; p. ext. zi oficiald de odihna. ¢ Sarbdatoarea
muncii = 1 Mai, ziua solidaritatii internationale a celor ce muncesc. Sarbdtoare nationald = zi
(de odihnd) in care se cinsteste un eveniment important din istoria patriei. Sarbdatoare legala =
zi (stabilita in mod oficial) in care intreprinderile si institutiile nu lucreaza. ¢ Loc. adj. si
adv. De  sarbatoare saude  sarbatori=  festiv, sarbatoresc, stralucitor. ¢ Loc.
adv. In (sau de) sarbdatori = cu ocazia sirbitorilor, in timpul sarbatorilor (religioase); p.
restr.in timpul Pastilor sau al Craciunului. ¢ (Art., adverbial) In zilele de sirbatoare
(1). Sarbatoarea nu se lucreaza. 2.Sarbatorire, serbare; festivitate, petrecere.— Serba + suf. -
datoare. Sursa: DEX '98 (1998) |

sarbatoare f. 1. zi consacrata ceremoniilor civile sau religioase: sarbatoare nationald,
sarbatoarea Pastilor; 2. petreceri publice sau private: sdarbdtoare patronala, sarbdtoare de
familie. Sursa: Sadineanu, ed. a VI-a (1929)

Sarbatori f. pl. iatd pe cele principale: sarbatori imparatesti, cele in onoarea Mantuitorului
si a sfintei Fecioare; ele sunt in numar de 12 si anume: Nasterea Nascdtoarei de Dumnezeu,
inélgarea sfintei Cruci, Intrarea 1n Bisericd, Nasterea Mantuitorului, Botezul Domnului,
Tntémpinarea Domnului, Buna-vestire, Schimbarea la fatd, Adormirea Maicii Domnului,
Intrarea Domnului in lerusalim, Iniltarea Domnului, Pogorirea Duhului Sfint si Sfanta
Treime; sarbéitori mobile, cari nu revin anual la aceeas datd, ca Paste, Rusalii, etc.; sarbatori
nationale,cele tinute In amintirea unor Insemnate evenimente istorice: Proclamarea
Independentei si a Regatului (10 Mai), Unirea Principatelor (24 lanuarie) si ziua Eroilor (in
ziua Inaltdrii); sirbitori scolare, cand scoalele au vacanti: toate sirbatorile imparitesti si
cele nationale, toate duminicile de peste an, apoi: 30 lanuarie, 23 Aprilie, 21 Maiu, 8
Septemvrie, 26 Octomvrie, 8 Noemvrie, 6 Decemvrie, vacanta Craciunului, a Pastilor,
vacantiile mari din Iulie s1 August, precum si ziua Patronului scoalei; sarbatori
superstitioase, cele ramase din timpurile de idolatrie si tinute de popor, mai ales la tara:
Rusalii, Foca, Ilie, Palie, Pantelii, Rapotini, Dragaica, Paparudele, Circovii, Pilipii, Ciurica,
etc. (v. aceste nume).

Centre istorice urbane. Meserii urbane pierdute. Fenomenul ,,Boutique”. Muzee
clasice, muzee interactive. Functiuni mixte creatoare de zone pietonale. Noaptea
muzeelor etc. Ziua portior deschise-luna aprilie.

Daca centrul este ,,locul in care functiunile si valorile urbane ating intensitatea lor

maximé”57, centralitatea ramane a fi caracteristica orasului de stimulare a fluxurilor,

schimburilor de marfuri, servicii si chiar de idei. ,,Apare astfel o evidenta nesiguranta in
delimitarea centrului, retinandu-se fie numai distributia volumetrica a cladirilor caracteristice,
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fie numai localizarea pe plan a functiunilor deosebite, speciale, fie in cel mai bun caz,
numai criterii de utilizare a solului.”’® Diverse dezbateri si opinii actuale au reliefat
neidentificarea centrului cu centralitatea, el putandu-se confunda cu functionalitatea sa. Toate
acestea pot fi catalogate ca fiind niste premize adevarate, dar cu precizarea ca, o dezvoltare
dinamica, tipic urbana, ramane a fi aceea, potrivit careia centrul urban este furnizorul
atractiei, ambiantei si semnificatiei istorico — culturale.

in general centralitatea este un termen evaziv, deoarece studierea spatio—
temporala a frecventarii de catre populatie a anumitor zone din cadrul centrului urbei
evidentiaza existenta celor trei tipuri de centralitate: elementara, medie si superioara. Primele
doua tipuri de centralitate corespund unor frecventari cotidiene sau lunare.

Centralitatea superioara, caracterizata de o frecventare ocazionala, anuala isi face
aparitia in centrul marilor orase, acolo unde dotarile au un caracter unicat si unde pot fi
intalnite functiunile reprezentative, fiind perceputa la nivel economic ca zona a economiei
tertiare.

Din punct de vedere structural, centrul rezulta ca o grupare functionala, spatiala care
reflecta conjugarea intereselor colective si individuale, fapt relevat prin marea densitate a
serviciilor. De asemenea, perceperea lui ca pe un spatiu evolutiv, supus unui permanent
proces dinamic, aflat in directa relationare cu sistemele generale de transformare ale orasului,
ni-1 evidentiaza ca fiind caracterizat de o aglomerare de ordin maximal atat a populatiei cat si
a volumelor construite in cadrul tesutului sau. Din punct de vedere istoric si semnificativ,
centrul este legat de trecut, prezent si viitor, fiind determinat de viata economica, spirituala si
sociala, acumulata in configuratii specifice de spatii si obiceiuri. Urmele trecutului au o dubla
valenta, aceea de reper si de simbol. Astfel, valoarea simbolica considerata ca generatoare
pentru locuitorii unui oras, a sentimentelor de apartenenta la comunitate este completata de
valoarea de reper pe care specificitatea centrului o are pentru vizitatorii sai. Valoarea sociala
a centrului orasului apare ca rezultat firesc al contopirii celor trei aspecte principale
(structural, dinamic, istoric), deoarece aici contactele sociale sunt mult mai pregnante.

Centrul istoric. ,Pastrat sau neglijat de cresterea ulterioara, un centru existent,
consemnat in teritoriul urban la un moment dat, devine istoric pentru o etapa ulterioara. Ceea
ce numim astazi centru istoric este vechiul nucleu functional care s-a pastrat in teritoriul

urban de-a lungul timpului.”59 afirma arhitectul Cezar Lazarescu in lucrarea sa de
referinta ,,Urbanismul in Romania”. Astfel, el se defineste ca reprezentand ,,un loc in care s-a

acumulat, intr-un timp precizat istoriceste, o cantitate importanta de valori urbane”80
(functionale, social-istorice, ambientale si afective) caracteristice existentei colectivitatii
respective.

Revenind la setul de valori care isi fac simtita prezenta in cadrul centrului istoric al
unui oras putem afirma ca, valorile functionale pot fi determinate prin plasarea punctelor
centrale si zonelor de interes, prin stabilirea importantei acestora in raport cu functionalitatea
lor cat si prin localizarea diferitelor interventii; valorile social-istorice pot fi determinate
odata cu clasarea unor prezente fizice ale trecutului, analiza existentului dupa vechime
sau cu identificarea monumentelor si spatiilor caracteristice precum si a locului unor
importante evenimente sociale si politice; valorile ambientale pot fi determinate prin
analiza existentului dupa starea lui fizica, stiluri, valori arhitecturale sau plastice si prin

10 Cezar Lazarescu, op.cit., p. 102.
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identificarea siturilor si locurilor considerate a fi interesante ca unitate spatiala si cadru
ambiental, iar valorile afective pot fi determinate prin identificarea locurilor de care se
simt atrasi cei mai multi dintre locuitorii si vizitatorii urbei, pentru frumusetea sau
memoria lor.

Fiecare dintre aceste valori ar putea fi definite pe mai multe grade de importanta,

,,iN perspectiva istorica si pe baza cercetarii documentelor, a analizei in teren si a anchetelor
in randul populatiei.” Consemnarea acestora in plan va acoperi un teritoriu din care, in
raport cu o scara unitara de cumulare a tuturor valorilor, se poate delimita o zona istorica,
ajungandu-se pana la delimitarea unui centru istoric al orasului.

Centrul istoric al orasului fiind definit in functie de asocierea si suprapunerea unor multitudini
de criterii, 1si face simtita prezenta intr-un mod unitar, necesitand ,,a fi luat in consideratie ca

obiectiv distinct in cadrul activitatii de sistematizare urbané.”63Zona comerciala traditionala
apare ca 0 componenta importanta a centrului urban, ajungand chiar la a se confunda cu
acesta atat datorita disparitiei segregarilor functionale initiale (strazi si cartiere ce apartineau
unor anumite bresle — blanari, olari, etc.) cat si a ,,oum”-ului serviciilor publice tipice
sectorului tertiar. In zilele noastre, acestea din urma, isi au maxima dezvoltare chiar in vechile
zone comerciale.

Integrarea zonei, in trama stradala a orasului si asigurarea unei accesibilitati
maxime pentru populatie a impus de cele mai multe ori separarea circulatiei pietonale de cea
auto, dand nastere la diferite tipuri de relatii si trasee intre cele doua tipuri de circulatie.
Asadar, accesibilitatea este una din conditiile esentiale in vederea functionarii centrului unui
oras. Ea priveste pe de o parte posibilitatea locuitorilor de a ajunge comod din orice punct al
orasului in centru, iar pe de alta posibilitatea lor de a se deplasa confortabil in interiorul
centrului. Organizarea in ansamblu a centrului unui oras trebuie sa-i contureze acestuia o
incadrare corecta in trama stradala, situandu-l in contact direct cu arterele magistrale.

Astfel, rezolvarea tipica in ceea ce priveste relationarea zonei centrale atat cu
restul orasului cat si cu exteriorul lui se va putea face prin asigurarea unei fluente a traficului
de tranzit pe artere tangentiale localizarii, in cazul oraselor mici si mijlocii, sau pe artere
transversale sau circulare, in cazul oraselor mai mari.

Pentru organizarea circulatiei pietonale in interiorul nucleului central al orasului este
necesara delimitarea rationala a unui perimetru accesibil si separarea (pe cat se poate)
acesteia de traficul de marfuri. Precizarea ,,pe cat se poate” s-a facut deoarece daca analizam
calitatea valoroasa a fondului construit din cadrul zonelor comerciale centrale precum si
existenta in acest loc a unei trame stradale vechi, inadecvate necesitatilor prezente vom putea
observa ca pot exista cazuri in care rezolvarea la acelasi nivel a celor doua tipuri de circulatii
poate fi realizata doar cu amendamentul ca traficul de marfuri pentru dotarile din zonele
pietonale sa se poata efectua conform unui orar bine stabilit. Astfel, daca pe parcursul intregii
zile aceste spatii urbane apartin exclusiv pietonilor, pe timpul noptii, intre anumite ore poate
fi acceptata aprovizionarea dotarilor din cadrul lor.

Circulatia pietonala apare ca o trasatura caracteristica a orasului, impunand in planul
urbanistic general de dezvoltare a orasului cautarea, prevederea si rezolvarea obligatorie
a unui numar suficient de locuri de parcare atat pentru mijloacele publice de transport cat si
pentru cele individuale.
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Efectele umane percepute in mod direct in urma rezolvarii circulatiei pietonale in
cadrul tramei urbane traditionale sunt reliefate fie prin usurinta si comoditatea circulatiei, fie
prin perceperea calitatii constructiilor ce incearca definirea spatiului respectiv.

Caracterul propriu al unei zone este dat de valoarea urbania ce necesita a fi
evidentiata si mentinuta prin intermediul interventiilor de revitalizare si restructurare. in
ultimii ani, anchetele sociale din intreaga lume au demonstrat dorinta si necesitatea
locuitorilor oraselor cu privire la marirea suprafetelor pietonale. La o prima evaluare a
omului modern am putea afirma ca el prefera accesul direct la dotarile principale fara a fi
dispus sa depuna un efort in plus si totusi, necesitatea primordiala de miscare per pedes I- a
determinat sa redescopere cu o deosebita placere atmosfera misterioasa a strazilor medievale
si a pietelor catedralelor gotice. Cu predilectie in orasele afectate de cel de-al doilea razboi
mondial, revitalizarea asa ziselor zone comerciale traditionale incluse centrelor istorice
urbane a aparut ca o necesitate sociala si urbanistica. In ceea ce priveste aceasta operatiune au
existat doua tendinte. Prima consta in scoaterea marilor centre comerciale din zona centrala si
integrarea lor periferiei urbei, datorita aglomerarii circulatiei auto, iar a doua, in ideea de a
considera ca specificul urbei rezida in mentinerea si valorificarea centrului traditional,
conditie de asigurare a unei dezvoltari organice, durabile, atat a tesutului urban cat si a
constiintei socio — istorice a populatiei.

Totodata, in cadrul spatiilor urbane centrale din zonele comerciale traditionale,
functiunea de locuire (locuinte individuale, hoteluri) isi face simtita prezenta. Porticele, locuri
pentru plimbare si pentru comert, la adapost de soare, ploaie si de ninsoare, stabilesc o
legatura nuantata intre spatiul descoperit al strazii sau al pietei si incaperile ori vitrinele
adiacente. Ele insumeaza adeseori calitati functionale, sociale si estetice si contribuie la
individualizarea locului. Astazi, clasicele galerii exterioare pietonale, in care, in perioada
medievala, vanzatorii ambulanti isi expuneau marfa in anotimpurile reci au fost eliberate si
transformate in circulatii pietonale de o alta factura. Pasajele, galeriile si pasarelele reprezinta
forme ale spatiilor pietonale de o mare varietate. ,,Acoperite sau descoperite, ele stabilesc

legatura intre strazi si piete, la nivelul solului, deasupra acestuia sau dedesubt” 65,
strecurandu-se modeste printre cladirile de locuit. Galeriile sau pasajele acoperite isi fac
aparitia alaturi de pasajele descoperite urbane. Incepand cu primele decenii ale secolului al
XIX — lea, se constata o inmultire a,,galeriilor comerciale, aceste pasaje acoperite, incadrate

de prévélii.”66 Situate in zonele centrale ale marilor orase, ele stabilesc legaturi generoase
intre punctele de interes urban, oferind sub luminatoare importante de metal si sticla

promenade atragatoare, la adapost de ploaie si de vant.8” Centrul urban, respectiv centrul
istoric nu este doar o alaturate de cladiri, dupa cum o0 casa nu este niciodata doar o
constructie din lemn, beton sau caramida. Un centru este un spatiu ce se intrupeaza din
gandurile si sentimentele locuitorilor si trecatorilor lui, traind atata vreme cat este viu in
fata ochilor celor care il privesc si mai ales atat cat exista memoria si dorinta celor care
il cunosc. Totodata centrul ramane a fi acel loc public ce permite spatierea evenimentelor
si capacitatea publicului de a privi. Prin intermediul constructiilor arhitecturale ce-l definesc,
centrul are rolul de a ne imprastia si de a ne aduna totodata, pe toti laolalta.

Marimea centrului unui oras este direct proportionala cu marimea orasului. Fie ca este vorba
de un oras mare, fie ca este vorba de unul de dimensiuni mai reduse, in ceea ce priveste
organizarea dotarilor si amenajarilor, aceasta rezulta tocmai din situarea lor ierarhizata in
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raport cu marimea urbei si cu organizarea structurala. Astfel, in orasele mici se recomanda ca
dotarile principale sa fie grupate intr-un centru singular, vizand totodata crearea unui spatiu
public, iar in cazul oraselor mari (formate fie datorita numarului ridicat de locuitori, fie
suprafetelor intinse) dotarile cu caracter central raman a fi grupate potrivit organizarii unui
subsistem al centrului de oras. Cea mai clara definitie cu privire la oras si la problema
centralitatii a fost enuntata intr-un studiu referitor la centrul capitalei noastre in modul
urmator: Orasul se alcatuieste asemeni unui organism urban, fiind posesorul unei structuri,
detinand sediul unui proces dinamic, avand o baza istorica si neputand fi conceput fara un
centru in prealabil.

Centrul istoric ramane a fi pentru oras ,un punct de reper si de referinta
totodata.” El poate constitui in primul rand o prezenta culturala de neinlocuit atat prin
capacitatea sa de a povesti despre istoria si arta colectivitatii respective cat si prin puterea sa
de formare etica si estetica a membrilor colectivitatii, in al doilea rand o prezenta
semnificativ—afectiva, oferind cea mai complexa dovada a continuitatii in scopul dezvoltarii
sale si in al treilea rand o prezentda economic—functionala, prezentand un fond construit
important, posibil de folosit in conditii optime de catre activitati potrivite.

Datorita exemplului sau de echilibru arhitectural-urbanistic si social, centrul
istoric poate interveni pozitiv in structura orasului.

Dupa cum actualitatea centrului istoric impune in activitatea de sistematizare
masuri de protectie; o protectie insa activa, integratoare, modernizarea lui constituie o
actiune al carei scop se inscrie in motivarea generala a dezvoltarii urbane.

in Bucuresti, zona care a castigat cel mai repede un caracter urban, a fost centrul
comercial. De aceea si cladirile de aici vor fi expresia arhitecturii urbane, expresie prea putin
cunoscuta inainte de secolul al- XIX- lea. Focul cel mare, din 1847, care distruge masiv
fondul construit al nucleului comercial central Bucurestean, permite primele interventii
urbanistice majore in zona, spre exemplu, sistematizarea zonei din jurul bisericii Sf. Gheorghe
Nou, printr-o prima parcelare, intocmita de profesionisti dupa principii urbanistice
contemporane epocii.

Stradd Selari, din centrul vechi al orasului, se intersecteaza cu strada Lipscani, artera
medievala principala, care a dat si numele cartierului comercial, de Lipscanie. Aici se gaseau
atelierele si pravaliile selarilor, mesterii care fabricau sei bogat impodobite, cu ornamente de
aur si de argint. Selarii confectionau si alte accesorii pentru cai: hamuri, haturi, fraie. La
capatul dinspre Curtea Veche al strazii s-a aflat Hanul Rosu, construit la inceputul secolului al
XIX-lea, pe ruinele vechiului Palat Domnesc.

La mijlocul secolului al XIX-lea, toatd strada intra in circuitul comercial si datorita
vestitului hotel Fieschi, proprietatea italianului Giovanni Fieschi, inaugurat in 1858.

Vadul comercial, fiind foarte bun, a ridicat pretul terenului si a dus la o aglomerare de
constructii comerciale si de inchiriat ca spatii de raport (locuintd sau birouri, ateliere) si la
etaje, s-a Inceput catre 1900, cand presiunea funciara a devenit foarte mare. Asa este rezolvata
ocuparea loturilor Tnguste, pe strazile : Coltei, Selari, Lipscani, Smardan, Covaci, precum si
altele cateva.

Cladirile ce se vor construi §i reconstitui aici, reiau aceeasi Impatire a spatiului pe
verticald, cu magazinul la parter si locuinte la etaje. O corespondentd directd intre strada si
interiorul magazinului a fost o solutie fireasca pentru cladiri cu functiune comerciala la parter
(de pravalie). Este un teritoriu ocupat la maxim, care ascunde multd istorie.
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A face apropierea intre creatie si protectie, intre un proiect de refunctionalizare si
memoria locului, intre transformare si conservare: In acesti termeni se enunta astazi relatia
noastra cu patrimoniul arhitectural.

Prin amenajarea contemporana se intelege o interventie care contribuie la modificarea
aspectului original al monumentului, dupa restaurare: spre exemplu prin inlocuirea vitraliilor,
instalatiilor de iluminare permanente (in afara de iluminatul din exterior), crearea de mobilier
de prezentare, obiecte sanitare, scari de acces sau siguranta, spatii de vanzare sau alimentatie
publica, instalarea de lucrari artistice, noi muzeografii; interventia pe structuri (de exemplu
modificarea deschiderilor), pe invelitori (alegerea invelitorii la desfiintarea sau punerea de
pereti); asupra tratarii solului; inserfia de noi volume (amenajarea unui auditorium...), sau
adaugarea la exterior (mdrirea prin aripi, in subsol, in curte ...), si bine inteles, asupra
schimbarii de destinatie care, Tn maniera cea mai evidentd, inseamna reangajare functionala.

Creatia contemporana in patrimoniu nu duce lipsa de contradictii.

Punerea in valoare sau punerea in contrast sunt la originea unei lungi filiere de
rationamente care descriu interventia realizatd pe monument, dar din care razbat limitele
formaliste.

Politicile de amenajare contemporand in cladirile vechi ne fac a percepe, uneori cu
cruzime, intalnirea dintre «opera» de productie durabila si definitiva si obiectul efemer care a
devenit arhitectura, angajat dupa anii 1950 intr-un proces de reinnoire permanenta.

Munca la clasarea arhitecturii este, intr-un sens, o muncd asupra temperarii,
transformarii caracterului sau efemer intr-unul de duratd. Protectia scoate arhitectura din
ciclul consumerismului, o salveazi de la disparitie.!*

De cand monumentul este identificat cu un produs — el nu mai este opera- el se
introduce in ciclul gustului §i viziunii epocii; el scapd conditiei sale de monument.
Monumentele (neintentionale) au cunoscut, de curand, aceasta transformare.

Se vorbeste despre patrimoniu ca despre alte obiecte de consum, chiar si cdnd produsele de
piatd culturald vor avea mai multi purtatori de continut si de gandire (teatru Tn miscare,
expozitii).

Patrimoniul, ca si creatie contemporana, traieste efectele transformarii pe care le
cunoaste arhitectura si care tin de design-ul mondial — domeniu decisiv al economiei actuale,
dar destructurandu-si codurile si modurile de conceptie.

A interveni asupra monumentelor astdzi nu fnseamna decat a conduce patrimoniul
catre efectele transformarii globale a societatii, care lasa locul unei intrebari a societatii Tnsasi:
cea care priveste, cea care decide a proteja, pana la ce punct poate conserva constructii fara
utilitate, cu care face comert? Ceea ce intereseaza, In consecin{d pentru interventie, este mai
putin ca ea realizeaza o punere in valoare a patrimoniului, decit experienta sensibila si
intelectuala de care ea va fi purtatoare.

In consecintd, interventia efectuatd asupra monumentului istoric nu se poate gandi
independent de actualitatea arhitecturald, nici scapa formelor imaginare care ii sunt atasate
aici — eveniment, obiect, produs, fictiune, deconstructie, consumerism, noutate.

11 Rouillard Dominique, Architectures contemporaines et monuments historiques, Guide des réalisations
en France depuis 1980, Editions LE MONITEUR
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Interventiile contemporane efectuate la monumente au crescut dupa sfarsitul anilor 19702,
Practica este veche, dar dezvoltarea sa dupa doud decenii a luat noi forme carora este necesar
a Intelege motivatiile, a explica demersurile proiectelor si a sesiza efectele.

Focul cel mare, din 1847, care distruge masiv fondul construit al nucleului comercial
central Bucurestean, anterior acestui an, permite primele interventii urbanistice majore in
zona, spre exemplu, sistematizarea zonei din jurul bisericii Sf. Gheorghe Nou, printr-o prima
parcelare, intocmita de profesionisti dupa principii urbanistice contemporane.

Strada Selari, din centrul vechi al orasului, se intersecteaza cu strada Lipscani, artera
medievala principald, care a dat si numele cartierului comercial, de Lipscanie.

Denumirea de Lipscani vine de la numele orasului Leipzig din estul Germaniei.
Este cel mai mare oras si unul dintre cele 6 centre importante ale landului Saxonia (Sachsen).
Numarul de locuitori ai orasului a trecut in 1870 de cifra de 100.000, lucru prin care a devenit
unul din orasele mari ale Prusiei. Numele orasului provine din limba slava, sub formele Lipsk,
Lipsko (,,locul cu tei”), pastrate in limba sorba Lipsk si in cehd Lipsko. Forma latinizata a
numelui orasului este Lipsia, varianti care a fost pastratd si in italiani. In limba romana
denumirea veche a orasului era "Lipsca", iar locuitorii erau numiti "lipscani". Strada Lipscani
din Bucuresti se numeste astfel datorita comerciantilor din Leipzig care obisnuiau sa-si vanda
marfurile pe aceasta strada.

Aici se gaseau atelierele si praviliile selarilor, mesterii care fabricau sei bogat
impodobite, cu ornamente de aur si de argint. Selarii confectionau si alte accesorii pentru cai:
hamuri, haturi, fraie. La capatul dinspre Curtea Veche al strazii s-a aflat Hanul Rosu, construit
la inceputul secolului al XIX-lea, pe ruinele vechiului Palat Domnesc. Acest han a ars
intr-un incendiu din 1838, pe locul lui fiind construita o eleganta cladire in stil oriental, care a
continuat sd poarte numele vechiului han. Astazi cladirea, vopsitd in rosu, addposteste o
sordidd bodegd cu terasi. In aceastd cladire a fost instalatd prima rdsniti de cafea din
Bucuresti, in anul 1847. La mijlocul secolului al XIX-lea, toatd strada intrd in circuitul
comercial si datoritd vestitului hotel Fieschi, proprietatea italianului Giovanni Fieschi,
inaugurat In 1858, ars in 1867 si refacut in acelasi an. Hotelul avea restaurant si cafenea, unde
puteau fi citite ,,cele mai bune ziare francese, romane, germane, grece si italiene”. Si tot aici
se aflau birourile diligentelor spre Brasov si Giurgiu.'*Vadul comercial, fiind foarte bun, a
ridicat pretul terenului si a dus la o aglomerare de constructii comerciale si de inchiriat ca
spatii de raport (locuintd sau birouri, ateliere) si la creearea de fronturi inguste, continui si cu
funciard a devenit foarte mare. Asa este rezolvatd ocuparea loturilor inguste, pe strazile :
Coltei, Selari, Lipscani, Smardan, Covaci, precum si altele cateva.

12 Constructiile la care se face referin{a ating toate epocile, incepand cu Neoliticul pana in anii 1960, datele
ultimei inscriptii. Proportia monumentelor secolului XX ramane micd, mai putin de 10% - teatrul din
Champs-Elisées de Auguste Perett (1911-1913) este primul monument istoric din secolul XX protejat (in
1957) si suferind o interventie.

13 Ofrim, Alexandru, Strada Selari, in Strdzi vechi din Bucurestiul de azi, Ed. Humanitas, Bucuresti, 2007,
p.247-248
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Cladirile ce se vor construi si reconstitui aici, reiau aceeasi impatire a spatiului pe verticala, cu
magazinul la parter si locuinta la etaj. Intrarea in locuintad se face fie chiar prin pravalie, sau
printr-un gang pana la o curte interioara, de unde porneste scara ce duce la camerele-locuinta
de la etaj. O corespondenta directa intre strada si interiorul magazinului a fost o amplasare
fireascad pentru cladiri cu functiune comerciald la parter (de pravalie). Este un teritoriu ocupat
la maxim.

Cladirile sunt in forma de I, L, ori de U, cu una sau doud aripi in curtea interioara.
Aripile contin anexele pravaliilor, magazia, sau atelierele mestesugaresti.

La etaj, in aceste aripi, se vor dispune dependintele locuintei de-a lungul unei galerii-
balcon, ce se va inchide cu geamlac, la sfasit de secol XIX, cand geamul nu mai este un
produs de lux. Cand lotul era foarte Ingust si nu foarte lung, cum este si cazul cladirii din str.
Selari nr. 24, locuinta cu pravalie ocupa tot lotul, camerele din spate fiind practic neluminate
si folosite ca depozite sau bucatarie.

O atentie deosebita se acoda rezolvarii registrelor etajelor in fatade. Cladirile cu parter,
un etaj pana la trei etaje, cu fatade sobre, cu un decor plat din stucatura, varianta de la sfarsitul
secolului XIX-lea, a ecletismului de factura academica, vor fi tratate sub influenta modei
occidentale, tencuite lis si cu decoratii in relief la cornise si ancadramente de ferestre si usi,
zugravite in acelasi tonuri de bej, alb derivate din tencuiald de var cu adaos de praf de piatra.

Spre sfarsitul secolului 1n ultimele deceni ale sec. XIX, la parter, vitrinele vor fi din ce
in ce mai mari, elementele decorative se vor diminua la parter, In schimb va creste in
importantd primul etaj, tratat ca etaj nobil, bogat decorat, dupa modelul occidental.

In timp, si ca urmarea decretirii de citre municipalitate, drept zond prioritara,
reglementdrile urbane din acest nucleu istoric, s-au constituit prin preluarea reglementarilor
succesive de la sfarsit de sec. XIX si inceput de sec. XX, caracterizate mai sus §i anume :
printr-un perimetru cu fronturi inchise, unde cladirile sunt asezate la aliniamentul strazii,
ingirandu-se una dupa alta, lipite calcan la calcan, pentru insertiile si refunctionalizarile noi.

De ce seamana cladirile din centrele istorice negustoresti ale oraselor europene
intre ele ? Au aceeasi furnizori, antreprenori?

GLOSAR DE TERMENI
TARG, tdrguri, s. n. 1. Spatiu mai intins si special amenajat intr-un oras sau la marginea unui
orag, unde se vand si se cumpdra (zilnic sau la anumite date) vite, cereale, alimente,
zarzavaturi etc.
Targul de fete = serbare popularad anuald, traditionald, care are loc pe Muntele Gdina, in Tara
Motilor, si cu care prilej tinerii isi aleg adesea miresele. 2. Operatie de vanzare si cumparare
care are loc intr-un targ (1); p. gener.operatie de vanzare si cumparare; tocmeald, targuiala.
3. Asezare oraseneasca (mai micd). ¢ (Pop.) Centrul unui oras; partea orasului unde se afla
centru comercial. — Din sl. trugi.
Sursa: DEX '09 (2009) |
targ n. 1. od. oras: sate si targuri; 2. azi, orasel, loc de targ: a se duce la targ, 3. loc public
intr-un oras unde se vand cele trebuincioase pentru nevoile vietii: a se duce in targ, 4. reunire
la targ:zi de tdrg; 5.epoca cand se tine targul: targul Mosilor, 6. invoeald de pret,
cumpdritoare: a se ajunge cu targul. [Slav. TRUGU, balciu si locul unde se tine: targul servia
ca centru de schimb 1Intre produsele regiunii muntoase si cele din ses].
Sursa: Saineanu, ed. a VI-a (1929) |
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tirg (-guri), s. n. — 1. Loc intins intr-o localitate unde se vind vite, cereale, lemne etc., obor. —
2. Contract, afacere incheiatd. — 3. Piata, hald. —4.Oras, ordsel. — 5. Tranzactie, vinzare-
cumpdrare. — 6. Invoiala, intelegere, discutie, sume date si primite. SI. ziigii (Miklosich, Slaw.
Elem., 49; Cihac, Il, 401; Conev 77),cf.rus.torg,obor”, alb. treg. Legatura cu un
preromanic *terg (Lozovan, ZRPh., LXXXIII, 128 si 134) este posibild, dar nu pare suficient
documentata. Prima organizare administrativd a tirgurilor este cea a lui Alexandru
Lapusneanu, 1in 1561. Der. tirgar, s. m.(inv., zaraf, bancher; Trans., cumparator,
client); tirgovet, s. m. (orasean, locuitor al orasului), dinsl. trigovici; tirgoveatd, s.
f. (oraseanca);tirgoveti, vb. refl. (a se face orasean); tirgui, vb. (a cumpara; refl., a se tocmi, a
discuta pretul;inv., a cadea la 1invoiald), dinsl. trigovati; tirguiala,s. f. (invoiald;
cumparaturd). De aici si Tirgoviste, numele unui oras, vechea capitalda a
Munteniei, cf. bg. tergoviste, si  expresiagura de  Tirgoviste,gura-rea”, pe  care
Weigand, Jb., XVI, 76, o interpreteaza gresit pornind de la intelesul Tirgoviste ,tirg in
general”, cf. Tiktin; e sigur ca acest cuvint se folosea inainte ca nume comun, dar la fel de clar
este cd expresia se datoreaza reputatiei de care se bucurau femeile din orasul cu acelasi nume.

TALCIOC, talciocuri, pl., n. pop.Piati unde se vand vechituri si obiecte de ocazie.
[<rus. talciok

Fenomentul ,,Boutique”

Hotelurile de tip small luxury sunt o aparitie destul de rara in Romania, dar incepe timid sa-si
faca loc. Construite in cladiri istorice reamenajate, in general in zone centrale, hotelurile
boutique exceleaza prin design-ul deosebit, atent la detalii si servicii personalizate, care se
traduc prin fidelizarea unei clientele exigente. Aceste hoteluri au o personalitate proprie.
“Pe langa o personalitate deosebita, hotelurile boutique au si un design aparte. Sunt hoteluri
de dimensiune mica si care pot oferi clientilor discretie si intimitate. Boutique hotelurile ajung
sa isi cunoasca clientii foarte bine si sa ofere servicii extrem de personalizate pe care
hotelurile mari nu le pot asigura oaspetilor sai. Avantajul hotelurilor boutique este
personalitatea proprie, care atrage clientii pretentiosi sau familiarizati cu atmosfera unica a
unor locuri care recreeaza stilul aristocratic de altadata sau importa elemente din alte culturi.
Arhitectura exteriorului tradeaza calitatea, eleganta si stilul vietii aristocratice din Romania
secolului trecut, reflectata si asupra interiorului atent restaurat. Se raporteaza la numarul mic
de camere 15-20.

»Nu exista o suma standard necesara pentru construirea unui boutique hotel. Daca este un
adevarat hotel boutique se va cheltui o suma mai mare decat pentru un hotel de 5 stele”. In
America de Nord, de unde provine si conceptul de ,,boutique hotel”, astfel de hoteluri ofera
mai mult decat servicii de lux de cinci stele, castigand prin intimitate si design, de unde si
numarul redus de camere si posibilitatea de a servi mai indeaproape clientii.

Evenimentul ,,Street Delivery”

2007-Evenimentul a fost preluat si de libraria Carturesti din Timisoara, aflatd pe strada
Florimund Mercy.

2013-Pe strada Arthur Verona tronsonul inchis s-a extins de la Scoala Centrald pand in
Bulevardul Magheru.

2013- Tasul se alatura oraselor care militeazd pentru recuperarea si valorizarea spatiului
public. Strada Vasile Pogor devine timp de trei zile pe an sediul Street Delivery in lasi.
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2013-Are loc prima editie Train Delivery, un eveniment care marcheaza reafirmarea Garii de
Nord ca obiectiv turistic, urbanistic si cultural. Peronul 14 devine scend de muzica, spectacol,
arhitectura si arte urbane, iar Salonul Regal este deschis pentru prima oara publicului.
2013-Strada Sabinelor din cartierul Rahova devine o platforma culturald prin care
bucurestenii intalnesc una dintre cele mai intense si vulnerabile comunitati ale orasului: are
loc prima editie Rahova Delivery.

2014- Street Delivery Timisoara se muta pe Strada Marasesti.

Demarat in primavara anului 2006, “Art Delivery — Strada Arthur Verona este strada

ta!” a fost primul eveniment urban care si-a propus sa atraga atentia riveranilor, a locuitorilor
orasului 1n trecere prin zona centrald, dar si a autoritatilor locale asupra notiunii de “traseu
cultural”. Ales si propus datorita zestrei exceptionale de repere culturale si arhitecturale, de
identitate istorica si memoriald, traseul Arthur Verona, de la Scoala Centrald pana la Ateneul
Roman, isi propune valorificarea acesteia precum si convertirea peisajului urban in peisaj
cultural.
Astfel, prin inchiderea temporard a circulatiei auto, pe strada amplasatd intre Libraria
Carturesti si Cinematograful Patria s-a amenajat, cu ajutorul unui parteneriat intre sectorul
public si cel privat, un spatiu deschis, o zond vie de comunicare, solidaritate comunitara,
contact si experiment artistic. Timp de doua zile s-au desfasurat in plind stradd diverse
activitati, de la ateliere pentru copii, expozitii, instalatii artistice, pana la concerte si proiectii
de filme documentare.
»treet Delivery este un exercitiu de bucurie prin buna invecinare” crede arh. Serban Tiganas,
presedintele Ordinului Arhitectilor din Romania. “Daca ne referim la acest conflict, la
suprapunerea dintre o strada veche, pe care cetdteanul putea sa circule intre Gadina Icoanei si
Ateneu, si acest bulevard, care a insemnat modernizarea Bucurestiului, atunci se poate spune
ca proiectul nu este incd terminat. Strada Arthur Verona este o strada ca oricare alta, dar cei
care locuiesc sau lucreaza aici — Ordinul Arhitectilor, Carturesti, TIAB, Biserica Anglicana si
ceilalti care au inteles sa participe — si-au deschis portile si au lansat o invitatie la colaborare
si dialog. Cu fiecare editie, Street Delivery isi propune s rezolve o problema a cartierului, fie
ca e vorba de un trotuar care trebuie reparat, de un gard care trebuie refacut, de iluminarea
stradald, monumente care trebuie reconditionate sau de piateta din fata bisericii. Sunt lucruri
simple, care aduc calitate spatiului urban.”

Tema Street Delivery 2014 este SOCIETATEA MOBILA. Ce este , societatea mobild”? E
un joc de cuvinte care combind ,,societatea civila” cu ideea de mobilitate. lar cand spunem
mobilitate, ne gandim la doua lucruri.

Primul: MISCARE URBANA. Se inlesneste miscarea in oras fira a folosi sistemul auto,
care ,,ne ia strada de sub picioare si ne-o vinde inapoi cu pretul petrolului. Ne intereseaza
proiectele care reconsidera mersul pe jos, alergarea, sportul si ce se poate face cu strada
eliberata de masini. Vrem sa aflam ideile voastre legate de transportul in comun, de biciclete,
skate-uri, role si alte forme de transport care nu afecteaza mediul. Nu vrem sa-i uitam nici pe
cel cu care orasul nu se poartd frumos deloc: mame nevoite sa facd slalom cu caruciorul
printre masinile parcate ilegal, batrani in baston, bolnavi in carje sau in scaun cu rotile,
semeni cu dizabilitati. Cum putem face orasul mai prietenos si pentru ei?”

Al doilea: LUMEA DIGITALA. Mobilitatea inteleasi prin prisma device-urilor mobile.
Aplicatiile dezvoltate pentru ele care pot face orasul mai usor de utilizat, dar si la cum putem
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scapa de dependentele acestui Ev Media dominat de gadget-uri, care ne inchid privirea in
contemplarea tAmpa a unui mic ecran stralucitor

Din ce in ce mai multe festivaluri, concerte, seminarii, conferinte, happening-uri
urbane, intalniri sportive animeaza viata societatii civile in diferitele regiuni ale tarii. Reunind
un numar mare de persoane intr-un spatiu relativ restrans si pentru o perioada scurta de timp,
aceste evenimente, prin natura lor efemere, au un impact de lunga durata asupra mediului
inconjurator si comunitatilor in care se desfasoara. Marca "Eveniment responsabil” va pune
reflectoarele pe acele manifestari care vor sti sa isi imbunatateasca impactul social, economic
si de mediu in aceeasi masura in care isi delecteaza publicul.
Organizatorii unor evenimente importante si-au asumat deja provocarea marcii, precum
Transilvania Fest, l1deo Ideis, ONG Fest, Festivalul de film istoric de la Rasnov, Padina Fest,
Laboratorul de educatie nonformala, PRISPA la Solar Decathlon Energy Europe 2012!
Modelul economic actual, bazat pe hiper-productie si hiper-consum, pune in pericol insesi
bazele civilizatiei: biodiversitatea, ecosistemele, conditiile climatice globale, echilibrul
structurilor sociale, diversitatea culturala etc. Se cauta un nou model de dezvoltare, o
Dezvoltare Durabila!
Ca raspuns la aceste probleme a aparut conceptul de Responsabilitate Sociala, prin care
intelegem aplicarea principiilor Dezvoltarii Durabile (echilibrul mediului, echitatea sociala,
eficacitatea economica) si ale bunei guvernante (transparenta, comportament etic, implicarea
stakeholderilor) in activitatile si proiectele organizatiei.
"Din perspectiva economica, organizatiile neguvernamentale au devenit agenti ai pietei
libere, producand si schimband bunuri si servicii, operand cu costuri si pe baza unor balante
financiare, reprezentand si o oferta de angajare pentru multi cetateni.” (FDSC, raportul
"Romania 2010. Sectorul neguvernamental — profil, tendinte, provocari®).
Nu abandonam CSR-ul in responsabilitatea corporatiilor! Pentru a ne realiza proiectele
organizatiile noastre folosesc importante resurse umane, naturale si financiare. Cu toate ca
mediul de afaceri este raspunzator pentru presiunile ecologice asupra planetei si consecintele
nefaste pe plan social, ONG-urile trebuie sa dea un exemplu pozitiv corporatiilor de cum
gestioneaza aceste resurse atat de pretioase societatii.
Responsabilitatea Sociala nu are limitari. Indiferent de marimea organizatiei noastre si de
domeniile specifice in care lucram, cu totii avem acelasi tel: "o dezvoltare care sa permita
generatiei actuale sa isi satisfaca nevoile sale, fara a compromite potentialul generatiilor
viitoare de a-si satisface propriile lor nevoi”. (Definitia Dezvoltarii Durabile, Comisia
Mondiala pentru Mediu si Dezvoltare, Raportul “Viitorul nostru comun”, 1987).

Muzeul clasic. Primul si cel mai vechi muzeu de arta din tara, Brukenthalul, in prezent
al doilea muzeu din lume dupi Luvru, la numirul de vizitatori virtuali'*
Cel mai vechi muzeu din Romania, Muzeul National Brukenthal, care ocupa locul doi in
lume, dupa Luvru (Franta), la numarul de vizitatori virtuali, Tn urma unei statistici pe 2012, a
avut Tn 2013 peste 407.000 de accesari online, a declarat directorul institutiei.

14 . See more at: http://stiri.tvr.ro/brukenthalul-al-doilea-muzeu-din-lume-dupa-luvru-la-numarul-de-vizitatori-
virtuali_39459.html#sthash.B4DdHfz5.dpuf
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"In 2012, o asociatie independenta de monitorizare (...) a ales citeva zeci, sute de muzee si a
facut o analiza. Suntem al doilea muzeu din lume, dupa Luvru, la vizitatorii virtuali, in 2012",
a precizat Sabin Adrian Luca.

Conform acestuia, anul trecut dintr-un total de 739.378 vizitatori, mai mult de jumatate, adica
407.002 au fost virtuali. Cei mai multi vizitatori online au accesat in 2013
site.ul brukenthalmuseum.ro, alti peste 75.000 au accesat pagina de Facebook si peste 2.200
au fost interesati de informatiile prezentate pe brukenthalnaturale.wordpress.com.

Din martie 2013, Brukenthalul este activ pe reteaua de socializare Facebook, ceea ce a
insemnat o crestere spectaculoasa de la 400 de like-uri, la peste 2.000, a declarat Anamaria
Tudorie, responsabil Marketing si Comunicare de la muzeul sibian.

"Incepand din luna martie, a fost reactivati pagina de socializare, pagina de Facebook a
muzeului. Numarul de actualizari a crescut foarte mult (...) in luna martie cand am pornit,
eram undeva la 400 de like-uri generale pe pagind, acum ne apropiem de 2.000. Numarul de
accesari ale stirilor noastre, 75.600 pentru anul 2013", a explicat Anamaria Tudorie.

Cele mai accesate informatii despre Brukenthal pe Facebook au fost, anul trecut, legat de
Ziua si Noaptea Muzeelor.

Muzeul National Brukenthal din Sibiu a fost inaugurat oficial la 25 februarie 1817 si
cuprindea la inceput 1.090 picturi din colectia particulara a baronului Samuel von Brukenthal.
Baronul Samuel von Brukenthal (1721-1803), cunoscut reprezentant al sasilor din
Transilvania, cu importante functii publice in cadrul statului austriac condus de imparateasa
Maria Theresa, a stiut sa stabileasca o relatiei intre arta si guvernare (intr-un moment in care
Europa si colectiile ei se luptau cu sistemul lui Napoleon).

Intre anii 1759 si 1774, mare iubitor de artd, baronul si-a conceput colectiile — pinacoteca,
cabinetul de stampe, biblioteca si o colectie numismatica - vizionar, sub forma unui cabinet al
minunilor contemporane lui.

In perioada in care a fost guvernator al Marelui Principat al Transilvaniei (1777-1787),
Samuel von Brukenthal a construit la Sibiu un palat in stilul barocului tarziu, dupa modelul
palatelor vieneze.

Retras din activitatea publicd, baronul s-a dedicat activitatilor culturale, deschizandu-si
colectia catre public, atunci cand in Europa se deschideau The British Museum, Luvru sau
Galeriile Uffizi.

Marcatd de estetica barocd, colectia lui oferea un spectacol cu o mare varietate de obiecte
apartinand unor universuri diferite, formand o compozitie decorativa proprie, pentru a oferi
emotie $i surpriza.

Neavand urmasi directi, baronul von Brukenthal a lasat prin testament palatul, colectiile si
restul averii unui descendent in linie masculina dintre persoanele cu care se inrudea. In cazul
in care urmasii sdi aveau sa moara la randul lor fara a avea copii, familia stingadndu-se, averea
urma sa fie preluatd de Biserica Evanghelicd, iar palatul sa devind un muzeu deschis
publicului larg, eveniment petrecut pe 25 februarie 1817.

Astfel, Muzeul Brukenthal este cel mai vechi din tara noastra, laureat al European Heritage
Awards 2010, iar colectiile de picturi baroce adapostite intre zidurile sale, considerate cele
mai importante din partea estica si centrald a continentului european.

De-a lungul timpului, Muzeul Brukenthal a adunat in componenta sa Palatul Brukenthal,
Muzeul de Istorie (Casa Altenburger — cea mai veche cladire gotica din Transilvania), Muzeul
de Istorie Naturala, Muzeul de Istoria Farmaciei (casa doctorului S. Hanemann, cel care a
descoperit tratamentul homeopat), Muzeul de Vanatoare August von Spiess, Casa Artelor,
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Galeriile de Arta Contemporana si Casa Albastra. Galeria de Arta cuprinde cele doua expozitii
de baza, Pinacoteca Brukenthal si Galeria de Arta Nationald, la etajul al Il-lea, existand
spatiile destinate expozitiilor temporare.

Din 2008 au fost deschise publicului si curtile interioare care adapostesc diferite expozitii.

Pe parcursul secolului al XIX-lea, principala preocupare a muzeului a fost aceea de conservare
a patrimoniului existent si de largire a colectiilor principale prin intermediul achizitiilor, dar si
de infiintare de noi colectii mai ales in sfera culturii sasesti.

Saloanele in stil baroc pastreaza piese originale ale Palatului: sobele Rococo si neoclasic,
tapetul de matase rosie si cel de hartie, pictat in stil oriental, candelabrele din sticla de Murano
si piese de mobilier transilvanean de secol XVIII. Cladirea muzeului este declarata monument
istoric de grupa A.

Muzeu interactiv. Primul muzeu interactiv pentru copii din Roménia, Oriselul
Cunoasterii, inaugurat in 2014

Cele doud mari pasiuni ale copiilor, setea de cunoastere si dorinta de a se juca, vor avea,
incepand de sambata, 15 februarie, un nou spatiu de desfasurare in Capitald. Sediul acestei
noi institutii este in strada Pajurei nr. 3, din Sectorul 1. Ordselul Cunoasterii isi asteapta
vizitatorii cu experimente si concursuri inedite: ghidarea mingii pe spirald in Zona
submarinului §i experimente precum “Apa, aer si baloane” si “Oul din sticla”, care-i vor
intriga atat pe cei mici, cat si pe parinti. Foarte interesante sunt si atelierele organizate in
weekend in cadrul carora cei mici vor putea dezmembra computere, telefoane sau ceasuri. De
asemenea, vor putea realiza circuite electrice sau sonerii, casute pentru pasarele sau tot soiul
de experimente, precum introducerea unui ac 1intr-un balon, fard a-l sparge. Oraselul
Cunoasterii, un concept nou pentru Romaénia, este implementat de cativa ani in Anglia,
America, Franta, Japonia, Olanda, Canada si Australia.

Noaptea Muzeelor in Roméinia.Noaptea Europeani a Muzeelor'®este un
eveniment de succes initiat de Ministerul Culturii si Comunicarii din Franta si aflat deja la a
zecea editie. Evenimentul este patronat, In mod traditional, de Consiliul Europei, de
UNESCO si de Consiliul International al Muzeelor (ICOM). Noaptea Europeana a
Muzeelor este pandantul nocturn al Zilei Internationale a Muzeelor, care are loc
intotdeauna pe 18 mai.Aproximativ 3.000 de muzee din Europa sarbatoresc anual
evenimentul. Mai multe detalii despre Noaptea Eur Reteaua Nationald a Muzeelor din
Romania (RNMR) este partener oficial al evenimentului la nivel international, asigurand o
promovare ampld si coerentd a activitatilor organizate de muzeele romanesti, in special prin
intermediul site-ului creat in 2009, www.noapteamuzeelor.ro, dar si al unei campanii de
promovare la nivel national. De asemenea, din 2011 RNMR coordoneaza si organizarea
circuitului muzeal din Bucuresti, care a fost initiat Tn anul 2008 de catre Muzeul National de
Artd al Romaniei.Proiectul “Noaptea Muzeelor 2014. Aceeasi noapte, scenarii diferite”,
coordonat de Reteaua Nationala a Muzeelor din Romania-RNMR, a extins evenimentul prin
promovarea a trei circuite pentru public intre muzeele din Bucuresti, Cluj si Timisoara.
Proiect  cultural  finantat de  Administratia ~ Fondului ~ Cultural  National.
Parteneri: Muzeul de Artd din Cluj-Napoca si Muzeul de Artd din Timisoara.Aplicatia
Noaptea Muzeelor Romania pentru telefoanele mobile, care se poate descirca de pe
AppStore si Google Play, pune la dispozitie muzeele asezate pe o hartd sau organizate pe
judete 1n functie de distanta pana la acestea si este disponibild in romand si engleza.

15 http://nuitdesmusees.culture.fr
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Aplicatia a fost dezvoltata de catre Tourpipe in parteneriat cu Reteaua Nationald a Muzeelor
din Romaénia.
Ziua Portilor Deschise

Zilele Europene ale Patrimoniului (EHD) este o actiune comuna a Consiliului Europei si
Comisiei Europene care sa implice toate cele 50 de state semnatare ale Conventiei culturale
europene sub motto-ul, Europa: un patrimoniu comun. Programul anual ofera oportunitati
pentru a vizita cladiri, monumente si situri, dintre care multe nu sunt accesibile in mod
normal. Acesta isi propune sa extindad accesul la patrimoniul arhitectural si de mediu. Aceste
evenimente sunt, de asemenea, cunoscut sub numele Doors Open Days si Open Doors Days in
tarile vorbitoare de limba engleza.

Evenimentul a inceput 1n Franta, in 1984, cu La Journée Portes Ouvertes, sponsorizat de
Ministerul Culturii. In 1985, in Granada, la a 2-a Conferinta Europeani a Ministrilor
responsabili pentru Patrimoniu Arhitectural, ministrul francez al Culturii a propus ca proiectul
si fie internationalizat in Consiliul Europei. In Tarile de Jos a avut loc prima lor manifestare
internationala, in 1987. Suedia si Republica Irlanda s-au aldturat in 1989, precum si Belgia si
Scotia in 1990. in 1991, aceste evenimente s-au unit ca Zilele europene ale patrimoniului, la
initiativa Consiliului Europei, sustinut de UE. Pand in 2010, 50 de state semnatare ale
Conventiei culturale europene au alaturat EHDs. In Romania, a avut loc pentru prima dati in
1993.

Directia Generald IV - Educatie, Cultura si Patrimoniu, Tineret si Sport a Consiliului Europet,
in stransa cooperare cu Directia Generalad pentru Educatie si Cultura a Comisiei Europene,
asigurd orientare generald, definirea si executarea sarcinilor care trebuie realizate in cadrul
Zilele Patrimoniului. Secretariatul Zilele Patrimoniului se efectueaza de catre Directia de
Cultura si Patrimoniu cultural si natural, sub responsabilitatea Consiliului Europei Comitetul
de coordonare pentru Patrimoniu Cultural.
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CURS 4_ Gestiunea patrimoniului cultural in zone construite protejate. Cartierul
evreiesc , cartierul armenesc, cartiere etnice promotoare a unor industrii identitare
culturale.

Pentru o lunga perioada, in Romania, bunuri imobile de valoare apartinand patrimoniului
cultural national, precum si cadrul natural in care au fost concepute si au functionat, au fost
supuse unui regim de exploatare distorsionat, pornind de la neglijare si degradare, pana la
distrugere.

In momentul de fatd, cauze naturale, dar si efectul necontrolat al vietii sociale si economice
amenintd in continuare bunurile mentionate, fapt ce obligd la acordarea unei atentii
programate si fundamentate actiunilor de conservare integrati a acestora. Intr-un astfel de
context, apare ca indispensabild identificarea si delimitarea zonelor construite protejate. Ele
reprezintd obiective de interes public, remarcabile din punct de vedere arhitectural, urbanistic,
arheologic, artistic, religios, social, stiintific, tehnic sau al peisajului cultural si au un rol
important in pastrarea memoriei culturale.

In acelasi timp, este necesard acceptarea faptului cd interventiile in zonele construite
protejate trebuie sa urmeze un curs logic, vizand intelegerea primatului interesului cultural
national asupra celui conjunctural local. Aceasta presupune corelarea politicilor si strategiilor
nationale, zonale si locale referitoare la protectia si punerea in valoare a patrimoniului
construit si natural si la dezvoltarea durabild, cu politica generald de dezvoltare spatiala,
respectiv cu actiunea autoritatilor publice, a operatorilor economici si a actorilor sociali. De
aceea, in concordantd cu documente si legislatii adoptate si utilizate pe plan international in
legdtura cu protectia, conservarea si dezvoltarea ariilor/sectoarelor cu valori de patrimoniu,
elaborarea prezentei reglementdri reprezintd demersul de stabilire a unui confinut cadru
minimal si a unei metodologii de intocmire a documentatiilor de urbanism pentru zone
construite protejate, inglobatoare de monumente, ansambluri si situri, in conformitate cu
prevederile Legii nr. 5/2000 privind aprobarea Planului de amenajare a teritoriului national -
Sectiunea a I1I-a - zone protejate.

Obiectivele principale ale planurilor urbanistice pentru zone construite protejate sunt:

* evidentierea rolului de catalizator al zonelor respective pentru dezvoltarea urbana,
teritoriald si regionald;

* asigurarea continuitdtii fizice, functionale si spirituale a cadrului construit din localitéti si
stimularea interesului economic si cultural pentru utilizarea acestuia;

* protejarea §i punerea In valoare a monumentelor istorice, a zonelor arheologice si a
ansamblurilor arhitecturale si urbanistice deosebite, precum si a contextului si caracteristicilor
care contureaza semnificatia lor istorica.

16 ORDIN nr. 562 din 20 octombrie 2003

pentru aprobarea Reglementarii tehnice "Metodologie de elaborare si continutul-cadru al documentatiilor de
urbanism pentru zone construite protejate (PUZ)"

EMITENT: MINISTERUL TRANSPORTURILOR, CONSTRUCTIILOR SI TURISMULUI

PUBLICAT iN: MONITORUL OFICIAL nr. 125 din 11 februarie 2004
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Principalele "categorii de bunuri imobile, constructii si terenuri situate pe teritoriul
Romaniei, proprietati ale statului roman, semnificative pentru cultura si civilizatia nationala si
universald" sunt monumentele istorice. Conform Legii nr. 422/2001 pentru protejarea
monumentelor istorice se stabilesc urmatoarele categorii de monumente istorice, bunuri
imobile situate subteran, suprateran sau subacvatic: monument, ansamblu si sit. Conform
aceleiasi legi ele se definesc dupa cum urmeaza:

a. Monument: constructie sau parte de constructie, impreuna cu instalatiile, componentele
artistice, elementele de mobilare interioara sau exterioara care fac parte integranta din acesta,
precum si lucrarile artistice comemorative, funerare, de for public, impreund cu terenul aferent
delimitat topografic, care constituie marturii cultural-istorice semnificative din punct de
vedere arhitectural, arheologic, istoric, artistic, etnografic, religios, social, stiintific sau tehnic.

b. Ansamblu: grup coerent din punct de vedere cultural, istoric, arhitectural, urbanistic ori
muzeistic de constructii urbane sau rurale care impreuna cu terenul aferent formeaza o unitate
delimitatd topografic ce constituie o marturie cultural-istoricd semnificativd din punct de
vedere arhitectural, arheologic, istoric, artistic, etnografic, religios, social, stiintific sau tehnic.

c. Sit: teren delimitat topografic, cuprinzand acele creatii umane in cadrul natural care sunt
marturii cultural-istorice semnificative din punct de vedere arhitectural, arheologic, istoric,
artistic, etnografic, religios, social, stiintific, tehnic sau al peisajului cultural.

in conformitate cu Legea nr. 451/2002 pentru ratificarea Conventiei Europene a Peisajului,
adoptata la Florenta la 20 octombrie 2000 si semnata si de Romania, se va lua in considerare
definitia peisajului dupd cum urmeaza:

"Peisajul desemneazd o parte de teritoriu perceput ca atare de catre populatie, al carui
caracter este rezultatul actiunii si interactiunii factorilor naturali si/sau umani" [cap. I art. 1 lit.
a)].

Totodata, se va lua in considerare ca "protectia peisajului cuprinde actiunile de conservare
si mentinere a aspectelor semnificative sau caracteristice ale unui peisaj, justificate prin
valoarea sa patrimoniala derivatd din configuratia naturala si/sau de interventia umana" [cap. I
art. 1 lit. d)].

Zonele construite protejate instituite pentru protejarea patrimoniului construit se compun din
totalitatea bunurilor imobile care necesita protectie, in functie de natura obiectului protectiei
pot fi: * centre istorice;

* zone istorice.

Zonele protejate instituite pentru protejarea patrimoniului urban sau rural nu contin in mod
obligatoriu imobile clasate ca monumente istorice.

Aceste tipuri de zone protejate se stabilesc prin hotarari ale Consiliilor judetene sau locale,
avand la baza documentatii de amenajarea teritoriului (PATJ) sau de urbanism (PUG + RLU)
si se instituie prin Hotdrari ale Consiliilor locale, pe baza documentatiilor de urbanism
(PUZCP + RLU).

Primele cartiere evreiesti din Bucuresti

Cartierul evreiesc bucurestean este departe de forma ghetto-ului occidental sau stetl-ul oriental.
Amandoua reprezinta forme extreme de supravietuire a evreilor in locuri ostile lor, iar forma
de organizare din Tarile Romane reprezinta (mai ales in Muntenia) dovada tolerantei de care
s-au bucurat si a diferitelor avantaje acordate (de domnitorii fanarioti, si de cei pamanteni
credinciosi otomanilor in special; este perioada cand domnul garanteaza financiar pentru
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siguranta negustorilor straini, cand negustorii gasesc un teren prielnic si comertul evreiesc ia
avant, in conditiile in care, sub stapanirea otomana, avem de a face cu 0 legislatie favorabila,
prelungire a tolerantei religioase din Imperiul Otoman). "Spiritul public crestin din Muntenia
nu e reu dispus contra evreilor. Este un fapt in adever curios, ca popoarele mai putin
civilizate, care nu se pot desface de vechiul aluat numit - iudeofobia. In Muntenia pana si
taranul 11 numeste pe evreu «ovreiuy» si nu <<jidan» ca in Moldova invecinata si mult mai
margin ita la cap. Atata numai ca evreii de aci, si in special cei de ritul german, ar trebui sa-si
dea mai multa osteneala pentru traiul lor onorabil si linistit." ( Dr. I. Barasch)

Asezarea evreilor pe teritoriul Capitalei pomeste din centro si evolueaza spre sud, sud-est (in
special) si mai tarziu spre nord. Acesta este un alt exemplu al tolerantei initiale. Cartierele au
fiecare cate un rol dominant: de rezidenta (Calea Vacaresti - Dudesti), comercial (Calea
Mosilor) etc. Dinamica sociala si profesionala este o adaptare la legile concurentei si din
principiu emigrantul este O categorie economica activa care aduce beneficii in timp statului
gazda (aduce noi mentalitati, isi doreste integrarea si reusita economica). ldeile pe care le
propagau israelitii sunt mai ales liberale (inspirate de "Declaratia drepturilor omului si
cetateanului” - 1789).

Nu i se impun restrictii de rezidenta, si evreii pamanteni pot achizitiona terenuri la pretul
pietei, dar evreii nu puteau locui langa bisericile ortodoxe (legiuire medievala, formulata de
marile soboare bisericesti si acceptata ca obicei al pamantului in ambele Principate).
Sinagogile trebuie sa respecte 0 anumita distanta fata de bisericile crestine si, de asemenea, sa
nu fie mai inalte sau mai bogat omamentate (de obicei, arata modest in exterior si abia in
interior se afla elementele de valoare).

In perioada 1866-1914, avem de a face cu O populatie israelita care are libertate de miscare
(teritoriala, comerciala), poate rezida in spatii mixte (cartiere si chiar case), nu cunoaste
bariere fizice (ziduri, porti pazite - ghetto). Se poate spune ca libertatea de extindere teritoriala
in tot orasul a fost in dauna organizarii unei comunitati unite (care s-a constituit tarziu, fiind
zguduita de diverse conflicte interne). In plan comercial se impun ca negustori prin excelenta
(dinamizeaza zone le de targ: Mosilor, Obor), dar aduc si noi tendinte (investesc primii in
petrol, aduc "moda fierului" si derivate le ei alamaria, tinichigeria s.a.m.d.).

La inceputul secolului al XIX-lea, evreii se stabileau in centrul orasului, in apropierea zonei
de targ, unde-si puteau exercita cu usurinta negustoria sau mestesugurile. Primul cartier
evreiesc se poate considera zona bisericii Sf. Gheorghe si imprejurimile (Mahalaua
Popescului). Aici erau principalele zone de schimb si locul de unde se vor raspandi pe toata
suprafata orasului. Se vor indrepta spre S si S-E (zona Calea Vacaresti, strada Udricani, strada
Labirint, strada Pitagora etc) apoi in zona mahalalelor Sf. Gheorghe Nou (Strada Sfintilor), Sf.
Gheorghe Vechi (hanul Neculescului) si spre strazile din spatele fostului Palat de Justitie.

Noii imigranti askenazimi se vor stabili si vor cuceri strazile sefarde (Comunitatea spaniola
din Bucuresti dateaza din 1730): strada Decebal, strada Sf. Vineri, strada Mircea V oda, strada
Anton Pann, Calea Dudesti pana in spatiul dintre strada Labirint si Dambovita.

Extinderea askenazilor este si rezultatul numarului mai mare al acestora, dar sefarzii erau
grupati in zone mai selecte, fapt ce decurgea din situatia lor materiala cu mult peste medie.
Prezenta sefarzilor, veniti din Imperiul Otoman pentru afaceri, este 0 exceptie pentru zonele
invecinate (nu ajung in Polonia sau Moldova).

Elemente caracteristice vietii iudaice in Bucuresti

Evreii au jucat un rol important in viata bucuresteana a secolului XIX si inceputul secolului
XX : ca negustori (practica primii comertul ambulant si vanzarea en gros), meseriasi
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(tinichigerie, alamarie, tamplarie, bijutieri), lideri politici (Ad. Stem, W. Filderman), avocati
(dr. 1. Barasch), doctori, scriitori (Cilibi Moise, 1. Peltz, Sasa Pana, Tristan Tzara), filozofi
(lacob Itzhak Niemirower), etnologi (Moses Gaster, Lazar Saineanu, Ronetti-Roman, Barbu
Lazareanu) s.a.m.d.

In jurul anului 1878 regasim populatia mozaica aproximativ in zona "Vechiului targ", pe
malul stang al Dambovitei, in mahalalele ce aveau drept ax de circulatie Calea VVacaresti

si Calea Dudesti, in vecinatatea fostului Targ al Cucului. Inspre S-E se aflau dincolo de.
strada Sfintii Apostoli (Calea Rahovei, Soseaua Giurgiului). Evreii din Calea Vacaresti si
Calea Dudesti erau orientati spre vechiul centru economic.

Cartierul Vacaresti devine unul dintre cele mai sarace cartiere, cunoscut mai ales prin
negustorii de haine vechi si vestita Rala a Vechiturilor. Pentru vanzarea hainelor vechi exista
Taica Lazar pe stradela Lazar (azi Str. Baia de Fier) aflata intre Vacaresti si Sf. Vineri. La
Taica Lazar evreii formau atat majoritatea vanzatorilor cat si a cumparatorilor. Aici "evrelii
platesc ceea ce cumpara, in timp ce tig~nii fac schimb contra obiectelor de menaj" (F. Dame)
"Se vand haine vechi de lux si cumpara mai ales tiganii lautari, ahtiati dupa imbracamintea
neagra boiereasca, ghete de lac, redingote si smokinguri luate ieftin de la un ofticos” 10, arata
R. Stahl in "Bucurestii ce se due".

Caracteristice sunt ceainariile ("Adevarata Ceainarie comerciala”, "Ceainaria la Streit™), care
dupa ora sase seara, indiferent de vremea de afara, sunt pline (aici se ascultau la gramofon
cantece religioase evreiesti). Existau multe laptarii si macelarii traditionale (came kuser),
"Macelaria Malbim, supravegherea Somrei Radas", "Macelarie si taiere de pasari; proprietatea
congregatiunii Templului Coral. Autorizat de onor. Primarie” etc.), dar mai ales multe
depozite de fiare vechi (intre Calea Calarasi si Calea Dudesti erau nu mai putin de noua).
Multe firme erau "americane™ (companii americane, bazare americane, ghete americane), dar
si spaniole (legate de sefarzi; de ex. camatarii spaniole).

Strazile locuite de evreii saraci aveau case lipite unele de altele, toate cu mici pravalii, cu o
populatie numeroasa inghesuita in apartamente ieftine. Seara, 0 viata intensa domnea pe
aceste strazi. Frederic Dame, vorbind despre strazile din Bucuresti, acorda 0 atentie speciala
cartierului evreiesc pe care il considera foarte aparte:"Inghesuiti in case stramte, traiesc fara
spatiu si fara aer, lucrand in jurul unei lampi afumate, muncind cu staruinta si avizi de a-si
castiga putina bunastare. Seara, dupa inchiderea birourilor si magazinelor unde marea lor
majoritate sunt ocupati, cartierullor devine foarte insufletit, toata aceasta populatie se
raspandeste pe strazi, femei, copii si batrani(...) traind unii cu altii, impartind aceeasi soarta, se
cunosc intre ei ceea ce da caracterul special de intimitate (...). Cel al carui drum se intampla sa
treaca seara mai tarziu prin aceste cartiere este foarte surprins sa vada, la ora la care restul
orasului este aproape atipit, viata inca intensa din acest colt de oras."

Pe langa locuintele umile intalnim aici "droaie nenumarata de copii ce se joaca murdari pe
strada (...) si nu auzi in tot cartierullatrat de caine, dar nu e curte in care sa nu rasune armonios
garaitul simpatic al gastelor.” (H. Stahl). Dragostea pentru copii facea ca oricat de nevoiasi ar
fi fost parintii sa-si rasfete odraslele cu dulciuri, si astfel negustorii de zaharicale faceau un
dever bun intre strada Sf. Vineri si Calea Vacaresti. Acest lucru, ca si pretuirea consoartei,
care purta adeseori articole de lux, ii face sa para diferiti de restul populatiei. Educatia copiilor
este inca stricta si relatia intre soti rigida adeseori.

Evocarea memorabila si sentimentala a acestui cartier este facuta de scriitorul Isac Peltz
(urmata de cunoscutele crochiuri pe aceeasi tema ale fiicei sale, Tia Peltz) in romanul Calea
Vacaresti: " ... Calea Vacaresti isi aduna oamenii. Din departarea centrului se inapoiaza spre
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ulitele stramte, covarsite de bezna si mister, inalti pravaliasi cununati cu suferinta, fete subtiri
cu bluze usoare, mirate si obosite, babalaci, chinuiti de mijloc, matroane vaste ca niste
garderobe...S-au luminat iar ceainariile. Au revenit baietii cu plete, cu ochii luminati de vise,
cu buze albe, pierduti in reveria lor totala, sa-si ameteasca foamea de altceva la moara patata
de ani... Vor croi ca ieri, ca alaltaieri, ca - ntotdeauna lumea noua...Inaintea carciumilor cu
gratar si scripci au incremenit cersetoare devastate de anii inghititi anevoie (...) Calea
Vacaresti e un imens panopticum inchipuit de 0 minte scapata din haturi. Sunt suflete aici spre
care, ca sa te apropii, trebuie sa urci cateva trepte; sunt altele, spre care, ca sa le pricepi,
trebuie sa scobori trepte."

Harta Papazoglu din 1871 arata Calea Vacaresti marginita pe dreapta de strada Lazar, Calea
Vergului (Calarasi), strada Palestina, strada Sinagogii, strada Udricani, strada Corbului, iar pe
stanga de Fundatura Sticlari, Fundatura Mamulari, strada Negru V oda, strada Saul, strada
Olteni, strada Sfanta Vineri.

Un cartier aparte il reprezinta cel sefard, din stanga Dambovitei. "Spaniolii isi au casele intr-o
strada separata, unde mai to ate familiile spaniole s-au grupat de bunavoie, si cateva din
zidirile lor sunt vestite prin stilullor maret." ( 1. Barasch) Evreii spanioli, prin bogatia si
cultura superioara, "au reprezentat intotdeauna elemente de cultura si rafinament in mijlocul
conationalilor lor" (C.Giurescu.) Strazile sefarde sunt mai ales Sf. loan Nou, Israelita ( peste
ani se va cere schimbarea numelui, deoarece nu mai era nici un evreu aici), Spaniola, Negru
Voda, Udricani, Lucaci, Olteni; ele semanau strazilor noi din alte cartiere ale Bucurestilor:
case cu gradina si curte, fara magazine.Injurul Sinagogii Mari (Cahal Grande) "e cartierul
aristocratiei «israelite» si «spaniole», imbogatita prin mici samsarlacuri cinstite, doua, trei
falimente binecuvantate, afaceri de ...banca si bursa. Case le ridicate aici, pe vechi locuri
boeresti, sunt curate, luxoase si in multe din curtile pavate cu asfalt, stanjenii de lemne parca-
si bat joc de amenintarile iemii™ (H. Stahl) iar "cateva din zidirile lor sunt vestite prin stilul lor
maret”. (I. Barasch) Odata cu aceasta s-au facut lacasuri de rugaciune, scoli confesionale si
cimitir. Sinagoga sefarda "Cabal Grande", ridicata in 1818 in Vacaresti (pe Negru Voda) era
eel mai frumos templu din Romania si ebiar din Europa de Est, un adevarat monument de arta
sefarda (va fi incendiat in 1941, in timpul rebeliunii legionare ).

Al doilea centru evreiesc se creaza in zona Palatului de Justitie (strada Sfintii Apostoli), de
unde cucereste treptat Calea Rahoveil5 Pe strada Sfmtii Apostolil6 se gaseau (la numarul 37)
casele P. Bratman (1887, arhitect Const. Russe), proprietatile M. Mircus (pe strada
Emigrantului; 1886, arhitect Richard Kraft). Inca inainte de 1860 se stabileste O a treia zona
evreiasca in Calea Mosilor. Dupa Dudesti- Vacaresti este (dupa cifrele din 1881-1892) unul
dintre cele mai mari si bine populate cartiere. Calea Mosilor incepea de la piata Sf. Gheorghe
si se termina la Obor, marginindu-se pe 0 parte cu strazile: Paleologu, Herescu-Nasturel,
bulevardul Pake, bulevardul Ferdinand, strazile Foisorul de Foc, Traian, Zece Mese, Calusei,
Vaselor, Masina de Paine, Mihai Bravu si Obor, si pe de alta parte cu bulevardul Domnitei,
strada Vasile Lascar, strada Italiana, bulevardul Carol, strazile Popa Petre, Venerei, Silvestru,
Teilor, Viilor, Popa Sapca, Romana, Palade, Arges, Biljarilor, Fainari, Episcop Radu si
Campului. De acest cartier erau legati si evreii din comunele suburbane, Colentina si
Pantelimon, care frecventau sinagogile si organizatiile evreiesti de aici.

Calea Mosilor este cartierul comercial prin excelenta si locul unde se gaseau majoritatea
magazinelor si fabricilor israelite. Aici sunt principalele magazine cu articole de piele
(pielarie en-gros - D. Haberman, Laura si Mendel Blum, Fratii Iscovici, Ozias Kremer,
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Rubinstein s.a.m.d.) si fabrici de incaltaminte (fabrica cu proces de productie mecanizat-
Samuel Askenazi; losef Kaiserman). Mai existau fabrici de pungi ("Jdealul™ - fondata de fratii
Calmanovici), de tricotaje ("Viitorul" - propietar Frankel), de caramizi (Sinigalia, Ferdinand
Feldman), de vopsele si uleiuri (Carol Zimmer), dar si brutarii si fabrici de paine (Geisler).
Erau aici si depozite de materiale de constructii (F. Feldman, Fratii Oscar, Filip Witzling,
Filip Berman) si depozite de petrol (Moise Blum).

Firme celebre de langa piata Sf. Gheorghe erau: "Drogheria Dulberg™, "Bergher

Safianu™ (covoare), Ungureanu (faiante), Grumer (articole de voiaj), Geisler (franzele si
cornuri), "Riviera™ (flori). Alte magazine erau: libraria "La Penita de aur" (Schoenbach),
ceasornicaria "La Omega" (Leon Gheldman), "La Zahana" (firma ce se ocupa de cojoace si
tabacarie a lui Solomon Friedman). Lazar Eckstein, care a donat cartierului O baie si 0 cantina
pentru copii saraci si a construit apartamente "sociale”, avea un mare magazin de caroserii Si
accesorii. In cartier existau numerosi carciumari (David Ghidale, Kitzman), bacani (Nisim,
Vaduva Dvara, Solomon Marcu si Base), macelari (Aron Trister, Aron Herman), curelari
(Weinberg, Hornstein, Katz, Lupu Leist), cizmari (Segal, Lazar, Lazarescu), croitori (Pachter,
Barber, David Jonas), morar (Loebel), zugravi si vopsitori (David Alpern, Horowitz),
geambasi (Avram Eisenberg si Goldstein), coafori (Carol, Tina "Fisic") s.a.

In strada Italiana functionau, dupa cele mai moderne standarde, baile doctorului Erlich, cu
sectii de fizioterapie. Cele patru hanuri ale cartierului: Capra, Stanica, Petrescu si Mocanescu
erau locuite si de evrei (in hanul Petrescu traia O facatoare de minuni, Miriam Beila, care
turna in plumb si descanta pe deocheati). La numarul 90, pe calea Mosilor, se aflau case le
Leon H. Loebel (1896, arhitect A.l. Rosescu), langa numarul 27, casele Marcu Stein (1885;
arhitect M. Surber). Tot aici se aflau pravaliile vestitului bancher, Hillel Manoah (ridicate in
1883 sub indrumarea arhitectului 1.1. Roznoveanu).

In acelasi areal se aflau, pe strada Romana (la numarul 20), casele D.V. Moses (1894, arhitect
Paul M. Mihail). Pe strazile Birjari si Fa.inari locuiau propietarii de trasuri. Singurii birjari
evrei care s-au imbogatit au fost Marinica si Simion, care devin propietari de case si trasuri. In
rest, suprematia apartinea muscalilor. Chiristigiii locuiau in Obor sau in strada Vaselor, unde
se aflau si depozitele de gaz lamp ant. Spre deosebire de Calea Vacaresti-Dudesti, care furniza
mai mult forta de munca, acest cartier este adevaratul cartier evreiesc comercial.

Un rol important I-au avut evreii si in Obor, care avea trei parti: oborul de vite, oborul de
manufactura si targul anual. Ei nu se ocupau de comertul cu vite in general, dar in oborul de
manufactura (cu magazine si standuri de panze, stofe, itari, opinci, cojoace, obiecte casnice,
vase de bucatarie si magazine de fierarie) reprezentau majoritatea negustorilor (de exemplu :
Aronovici si fiul, Israilovici si fiii, David Herscovici, Beresteanu si fiii, Leon Zilberman s.a.).
Cei ce faceau negustorie in Obor locuiau in mare parte in Calea Mosilor.

La Targul Oborului participau negustori sezonieri si ambulanti, dar si cei care se ocupau de
divertisment (scamatori, artisti; aici isi avea locul faimoasa cititoare in carti, bobi si cafea,
Antita).

Adiacent acestui cartier se afla Calea Calarasilor si strazile laterale: Vulturilor, Fetitelor,
Labirint, Traian, Lucaci, Popa Nan, Delea Noua, Parfumului, Romulus, Popa Soare s.a. "0
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expeditie intr-un cartier jidovesc al Bucurestiului®, articol in ziarul "Neamul Romanesc”,
protesta impotriva strainilor rezidenti pe strazi cu rezonanta daco-romana sau crestina. N
ationalistii (de la "N eamul Romanesc”, in special) socoteau aceste cartiere un adevarat
pericol social si sfatuiau pe orice crestin cu frica lui Dumnezeu sa le ocoleasca (in pragul
secolului XX se invocau vechile teme medievale, care nici atunci nu au avut O larga
raspandire in teritoriile romanesti, precum deicidul, infanticidul ritual, hemofagia, necrofagia
s.a.).Potentialul economic pe care l-au reprezentat evreii in toata Europa incepuse deja sa
deranjeze si in Bucuresti. Alt cartier evreiesc: Calea Calarasilor era 0 zona locuita
preponderent de askenazi si deci mai aproape de conditia materiala a celor din Vacaresti.

Pe langa Calea Mosilor, alt centru comercial de elita evreiasca era strada Lipscani, unde se
aflau 0 multime de magazine evreiesti: "La bunul gust"(1880; numarul 8, propietar Ascher),
pravalia lui Ignatz Haberfeld (din mahalaua Sf. Nicolae), la numarul 16, magazine le de
postavuri "G. si M. Breyer" (la numerele 24 si 53), la numarul 59 se afla manufactura en-gros
"Solomon Hechter & fiii" s.a.m.d. Tot aici se afla, din 1880, la numarull2, Banca Berkowitz
(fondata de L. Berkowitz). In zona se afla si Hanul cu Tei (pe vremuri cu chiriasi saraci ai
unor camarute), evocat de acelasi Isac Peltz (asa cum mentioneaza si placa de marmura
amplasata pe edificiu in zilele noastre).

in ultimul deceniu al secolului XIX, israelitii s-au extins intr-o noua zona, pe strazile din
centrul Bucurestiului, si anume strada Academiei si Calea Victoriei. Pe Calea Victoriei se
gasea Hanul Zlatari, al carui propietar era W. Hirsch & C. (1895, arhitect Radu Nedelescu),
iar pe strada Academiei (colt cu Bulevardul Elisabeta) se gasea din 1894 un hotel cu trei etaje,
allui Max Aziel. Tot aici se afla si casa Rosenfeld- Witzling.

Calea Victoriei va deveni curand un cartier select si de prestigiu, unde vor locui marii
propietari si industriasi evrei la adapost de manifestarile antisemite, indreptate de regula catre
cartierele sarace. Alt cartier evreiesc este cel din Calea Grivitei, mai putin important, prin
faptul ca nu se realizeaza strazi compact etnice. Este vorba de portiunea cuprinsa intre zona
Garii si Calea Victoriei, la care se adauga si evreii din Popa Tatu si de langa piata Matache
Macelaru. Conditiile de locuire in Muntenia si mai ales in Bucuresti sunt net superioare unor
tari precum Polonia sau Rusia, si exista 0 diferenta chiar fata de Moldova. Aceasta extindere
teritoriala neingradita in oras va atrage un numar imens de imigranti, ceea ce va constitui
esenta "problemei evreiesti”. in concluzie, nu exista un ghetou in orasullui Bucur, dar exista
totusi cartiere sarace predominant evreiesti, in care ascensiunea sociala era greu de atins. Tot
aici specific este existenta unei comunitati sefarde (care nu se intalneste in Polonia sau
Moldova), alaturi de cea predominanta de rit occidental. Sefarzii se manifesta ca elita a
comunitatii (au un cartier separat 1langa Dambovita) prin bogatia si cultura lor superioara, dar
reprezinta O parte infima ca numar.

In a doua jumatate a secolului XIX s-au ridicat multe sinagogi ajungand pana la cateva zeci,
unele impresionante. Ele se aflau majoritatea in zona Vacaresti. Incendiate in timpul
rebeliunii legionare in 1941, cazute la cutremurul din 1977 sau demo late in anii '80 in
regimul comunist, au disparut aproape in totalitate.

Subzone istorice de referinta - demolari

Dupa cum se poate observa azi in teren, zona studiata a suferit mari modificari in urma
demolarilor din anii ' 80 "necesare" constituirii noului Centru Civic si Casei Poporului.
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Cartierul evreiesc, pastrator al unei atmosfere burgheze de inceput de secol XX a disparut
pentru totdeauna.

Se poate observa cum mai bine de jumatate din fostul cartier a fost complet ras in urma
demolarilor. Este vorba de subzona 1. Constructiile distruse din aceasta zona au fost inlocuite
de blocuri de locuinte si de birouri, de actualul magazin Unirea, de bulevardele largite sau pur
si simplu de maidane. Desi urbanistic zona nou creata are unele valente pozitive, din punct de
vedere arhitectural si cultural, istoric, memorial in special este 0 zona "bolnava".

Strazi intregi au disparut, iar cele care au ramas au nume schimbate (Strazile Sf. loan Nou,
Banu Maracine, Sf. Nicolaie Jitnita, Adam Goldfaden nu mai exista; fosta Strada Macin se
cheama acum Negro Voda- iar fosta Strada Negro Voda, care era mai la sud nu mai exista;
actual a Strada Cauzasi este 0 portiune din fosta Labirint, iar vechea Cauzasi nu mai exista;
din Strada Olteni a mai ramas numai un scurt fragment). Pe harta actuala a zonei se observa
imediat interventiile agresive asupra tesutului stradal; Bd. Unirii se suprapune aproximativ pe
fostele Str. Cauzasi, Str. Adam Goldfaden si inceputul Caii Dudesti, Strazile Israelita si
Spaniola erau chiar pe locul unde este azi magazinul Unirea. In perioada 1977- 1989, sub
regimullui Ceausescu, au fost distruse peste 60 de sinagogi si temple iudaice (alaturi de zeci
de biserici crestine).In Bucuresti au mai ramas Sinagoga Mare, Templul Coral, Templul
Unirea Sfanta (toate in zona Strazii Sf. Vineri) sinagoga "Yeshua Tova" pe Str. Take lonescu
si inca una sau doua; Ele sunt reminiscentele putemicei comunitati israelite, a carei contributie
valoroasa la devenirea orasului modem este greu de evaluat.

Zona adiacenta actualului bulevard Mircea- V oda s-a schimbat dramatic in ultimele trei
decenii. Insusi bulevardul era nu demult 0 strada linistita. Au avut loc demolari masive, artera
fost dublata in latime si pre lung ita dincolo de noul bulevard Unirii, fiind suprapusa peste
vechea Cale Vacaresti (si ea distrusa), pana la Podul Timpuri Noi. Pe Mircea-Voda mai
supravietuiesc foarte putine imobile de epoca, inclusiv 0 fosta Casa de Cultura (pe vremuri,
Casa Eliad), astazi in mare paragina. Tot pe strada Mircea- V oda era si 0 scoala, din care
astazi mai este in picioare doar corpul din spate. Cele doua corpuri mai mici de inaltime, de la
strada, au fost demolate, iar pe locullor este O banda de circulatie.

Un cartier deosebit era Rondul Udricani. Pe Planul Papazoglu din 1871 se vede cum arata
intersectia de la Udricani inainte de crearea rondului. Unele strazi aveau alte denumiri si este
vizibila si Biserica Sf. Vineri-Hereasca, demolata in 1987. Pe planul cadastral al Bucurestilor
(anii '50-anii '80) se vede dimensiunea distrugerilor ceausiste. dar si Rondul Udricani in claro
Ca amenajare, probabil ca data din anii ‘30, intrucat pe hartile mai vechi nu este vizibil.
Ulterior, cu cresterea traficului (zona era foarte animata), rondul s-a transformat intr-un sens
giratoriu. Tot pe planul cadastral, parcelarile marunte reprezinta casele care populau zona.
Rondul nu era construit pe principiul "stea", ci avea 0 configuratie aparte. Era travers at de
strazile Clucerul Udricani si Dr. luliu Barasch, iar din el pomea strada Vasile Adamache.

Strada Clucerul Udricani incepea din Calea Vacaresti (actuala strada Sf. Vineri) si mergea
pana in strada Matei Basarab. Astazi, se opreste dupa intersectia cu luliu Barasch in zona
fostului rond deoarece partea dinspre Matei Basarab a fost "stearsa”. Cu toate aceastea,
vechiul aliniament este urmat de un gard care desparte doua parcele. Strada Dr. luliu Barasch
vine din bulevardul Comeliu Coposu (fost Calea Calarasilor), travereseaza fostul rond, merge
pe langa Teatrul Evreiesc si se opreste la intersectia cu strada Olteni.
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Pe strada luliu Barasch, pana la fostul rond, nu mai este nimic, de-abia in zona Teatrului
Evreiesc mai supravietuiesc cateva case, aflate intr-o stare avansata de degradare. Din strada
luliu Barasch, pe langa Teatru, se face mica strada Strehaia. Inainte vreme, ea cotea brusc si
se intersecta cu strada Vintila- V oda. Cum tronsonul respectiv din strada Vintila nu mai
exista (este maidan pe locul lui), strada Strehaia a fost modificata astfel incat sa mearga
inainte, spre bd. Mircea- V oda. Strada Vintila mai exista astazi doar ca un “ciot™ care leaga
Mircea- V oda de strada Anton Pann.

Din Rondul Udricani pomea inspre Calea Vacaresti (Sf. Vineri) strada Vasile Adamache.
Chiar dupa intersectia cu strada Colnicul Mic (disparuta), strada Adamache trecea pe langa
Sinagoga Mare, inainte de a ajunge in Calea Vacaresti. Astazi, strada Adamache, desi exista
pe harta, nu este marcata fizic, fiindu-i modificat vechiul aliniament. In prezent, ea bordeaza
blocul socialist, formand un careu pe langa parcare si Sinagoga Mare. Acest templu evreiesc
de marc a, a fost prins intre blocuri. Daca inainte, fatada principala avea vedere la strada,
astazi este umbrita de un imobil din anii '80, ridicat la reconfigurarea Pietei Sf. Vineri.
Sinagoga este mai mereu in intuneric si este greu de fotografiat integral din actual a pozitie in
spatiu.

Strada Olteni pomeste din strada Clucerul Udricani, intersecteaza intrarea Maria Clucereasa si
se opreste la intersectia cu strada luliu Barasch. Pe vechea configuratie a zonei, aceasta strada
mergea inainte, intersecta strazile Mircea- V oda si Labirint (disparuta in aceasta zona), apoi
strazile Avram Goldfaden (disparuta - O parte din aliniamentul ei se suprapunea peste actualul
bulevard Unirii) si Bradului (disparuta) si ajungea in Splaiul Unirii. Denumirea strazii Olteni
venea de la biserica distrusa de Ceausescu la demolari. Tot din strada Olteni se facea si
intrarea Maria Clucereasa, 0 straduta semicirculara care in mare parte a supravietuit, ins a cu
pretul degradarii progresive. Mizeria si neglijenta sunt la ordinea zilei aici.

Ce a mai ramas din Rondul Udricani astazi? Doar un arc de cerc (sau 0 "felie"), sesizabil, insa
care nu poate fi incadrat in context. De fapt, nici nu este prea bine definit. Am aflat de la
cineva care a locuit in zona de acest rond si doar atunci am inteles forma actual a ciudata a
strazii Clucerul Udricani. Practic, strada din prezent intersecteaza strada Dr. luliu Barasch de
doua ori. Strada Vasile Adamache pomeste din strada luliu Barasch, defineste un careu prin
spatele blocului si se opreste nedefinit, undeva pe langa Sinagoga Mare. La randul ei, strada
luliu Barasch nu mai ocoleste rondul, ci trece direct prin mijlocullui. 0 data cu strazile si
casele demolate s-au pierdut si plantatiile existente in aceasta zona, de tei, nuci si castani.
Subzona lacasuri de cult, spatii culturale, spatii comerciale etc.

Trebuie mentionat ca zona studiata, desi la originea ei era zona rezidentiala, este bogata si in
cladiri cu functiuni complementare, unele dintre ele chiar foarte valoroase. Acestea constituie
subzona 4. De mentionat sunt in primul rand numeroasele biserici, ortodoxe, catolice, bulgara
etc si sinagogi ce existau in acest spatiu, dar si cele cateva care se mai pastreaza si astazi cum
ar fi: Templul Coral, Biserica Sf. Stefan, Sinagoga Mare, Biserica Udricani etc. Alte cladiri de
importanta majora, Teatrul Evreiesc, Liceul Lauder-Reut, Hala Traian etc. Fiecare dintre
aceste cladiri este importanta in felul ei, cu specificul ei propriu, construita intr-un anume stil,
intr-o anume perioada. Ce au ins a toate in comun este ca au deservit, si mai deservesc inca,
acelasi cartier, aceeasi comunitate, si ca, din pacate, cele ramase astazi sunt doar 0 mica parte
din cladirile cu functiuni complementare locuirii ce existau 0 data in aceasta zona si a caror
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prezenta crestea sensibil calitatea vietii in cartier.

Festivalul ,,Strada Armeneasca” Cartierul armenesc, cu strada Armeneasca si cu complexul
bisericii armenesti din Capitala, formeaza o zona care se doreste a fi recreat specificul pitoresc
de odinioara. In acest sens in 2014 a avut loc a doua editie a Festivalului Strada Armeneasca.
Festivalul cuprinde concerte de muzica traditionald si moderna, spectacole de dansuri
traditionale, ateliere de caligrafie, dans si creatie. Catedrala armeana din Bucuresti, precum si
cateva expozitii de fotografie, vor fi deschise pentru publicul dornic sa le admire. ,,Vizitatorii
vor putea gusta bucate armenesti, in cadrul restaurantelor cu specific si se vor putea bucura de
cafea la nisip si delicatese orientale, in cadrul cafenelei amplasate pe Strada Armeneasca”,
transmite echipa de organizare a evenimentului.

Tot pe Strada Armeneasca, a fost amenajat un bazar, unde s-au vandut, bijuterii, obiecte de
ceramica, tesaturi armenesti, obiecte handmade, precum si carti, icoane sau ilustratii cu motive
specific armenesti. Manifestarile au loc intr-o zona reprezentativa pentru cultura si istoria
armenilor de la Bucuresti. Astfel, sunt pregatite evenimente in curtea interioara a Bisericii
Armenesti, la sediul Uniunii Armenilor din Romania, la Centrul Cultural Armean, dar si pe
Strada Armeneasca.
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CURS 5_Capitale culturale europene. Gestiunea monumentelor UNESCO din roménia
si cazul Sibiu-Capitala culturali europeana.

Capitala culturala europeana.

Atributiile acestui titlu au fost lansate in data de 13 iunie1985 de catre Consiliul Ministrilor
Uniunii Europene la initiativa ministrului grec al culturii Melina Mercouri si al ministrului
culturii francez, Jack Lang, in scopul de a apropia cetatenii de Uniunea Europeana.

Capitala Athena a Greciei a fost primul oras in Europa care a obtinut acest titlu prestigios.
Decizia Consiliului Parlamentului European din 25 mai 1999 a integrat acest eveniment in
cadrul Comunitatii europene, si a prezentat o noud procedurd de selectie pentru orasele
Capitale Culturala pentru perioada 2005-2019. Consiliul a creat posibilitatea ca fiecare tari
membra a Uniunii Europeene sa aiba posibilitatea de a avea pe rand o Capitala Culturala.
Prin decizia nr. 1622/2006 a Consiliul Europei al Parlamentului European a modificat
procedura de selectie a oraselor si a precizat criterii noi de atribuire a titlului respectiv.

O datd numita capitala europeand a culturii pentru un an, pe baza unui program cultural,
orasul este responsabil in a pune in operd manifestarile culturale organizate pentru anul in
cauza.

Cum s-a nascut proiectul Sibiu Capitala Culturala Europeana 2007.

Primii pasi spre titlul de capitala culturala europeana au fost facuti in anul 2004, cand Klaus
Johannis a acceptat invitatia luxemburghezilor de a-si prezenta candidature impreuna. Desi,
la acea data, Romania nu era membra a Uniunii Europene, Sibiul a fost invitat sa candideze
alaturi de Luxemburg si au prezentat, impreuna doua programe separate, dar care se
completau unul pe celalalt. Juriul nu a avut de departajat intre doua rivale, ci doar de analizat
valoarea programelor culturale si a votat in unanimitate la data de 27 mai 2004, ca Sibiul si
Luxemburgul sa fie capitale ale culturii europene. Imediat s-au concentrate toate eforturile
pentru a pune la punct infrastructura urbana si sa restaureze centrul pentru marele eveniment,
impreuna cu un program de manifestari culturale de exceptie.
Conceptul de capitala culturala europeana a adus Sibiului oportunitatea de a atrage o
vizibilitate mai mare, pe plan national, dar, mai ales, pe plan european. A fost sansa orasului
de a se face cunoscut prin cultura sa.

Conceptul de capitala culturala europeana inseamna, la un nivel mai pragmatic, posibilitatea
de crestere a potentialului turistic al Sibiului si imprejurimilor. Aceasta se poate realiza prin
atragerea unui numar cit mai mare de vizitatori care doresc sa participe la evenimentele
culturale ale anului 2007.
Sibiul beneficiaza de toate atuurile necesare pentru a atrage turistii: un centru istoric foarte
valoros si recent restaurat, muzee, institutii de cultura si zone de agrement, iar in zona
inconjuratoare statiuni montane, cetati fortificate si un peisaj natural fermecator.
Centrul istoric avea, intr-adevar, nevoie de investitii majore, dat fiind ca nu au mai fost
efectuate lucrari de reabilitare de mult timp.

Avem un centru vechi de o deosebita valoare istorica si arhitectonica, un adevarat documentar
viu despre evolutia orasului de-a lungul a opt secole de istorie, un centru cu un farmec
deosebit care poate atrage un numar mare de turisti.

Programul de reabilitare a inclus atit refacerea celor trei piete centrale ale orasului - Piata
Mare, Piata Mica si Piata Huet - cit si a unei serii de strazi din centrul istoric unde au fost
refacute toate retelele de utilitati si, apoi, pavajul. De asemenea, cu sprijinul Ministerului
Culturii au fost refacute fatadele si acoperisurile unor cladiri din pietele centrale, case cu
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valoare de monument istoric.
Sibiul avea nevoie de puternice Si responsabile investitii.

Succesul acestui program a presupus implicarea mai multor parteneri: Asociatia Sibiu CCE
2007, Primaria Municipiului Sibiu si Guvernul Romaniei, in principal prin intermediul
Ministerului Culturii. Programul Sibiu 2007 este cel mai important proiect cultural organizat
in Romania, iar pregatirea lui a insemnat un efort financiar considerabil. Pentru programul
cultural, costurile estimate pina acum se ridica la 10,5 milioane de euro, dintre care 4,8
milioane sint acoperite de Primaria Sibiu, 5,2 milioane reprezinta contributia Guvernului
Romaniei, iar o jumatate de milion de euro vin din partea consiliului judetean.
Pregatirea orasului pentru un astfel de eveniment a fost 0 mare provocare, dar a meritat,
pentru ca investitiile facute vor ramine si dupa anul 2007. In cadrul programului de
modernizare au fost reabilitate 40 de strazi si artere principale, pietele publice din centru.
Cladiri de o importanta istorica inestimabila au fost restaurate. A fost refacut intregul iluminat
public din centrul istoric. Pregatirile au inceput inca din anul 2004. De atunci au fost investite
peste 100 de milioane de euro in lucrari de infrastructura. Aceste investitii au fost suportate in
intregime de municipalitate si acest lucru a fost posibil, deoarece in ultimii sase ani bugetul
local a crescut de zece ori. Guvernul Romaniei a decis sa contribuie cu peste 20 de milioane
de euro pentru reabilitarea si modernizarea Aeroportului International Sibiu (proiect in
valoare de peste 60 de milioane de euro), restul fiind suportat de autoritatile locale.

Programul a reusit sa atraga noi parteneri puternici, cum ar fi Banca Comerciala
Romana,  Automobile  Bavaria, Scandia Romana, Atlassib si  Ambient.
Principalul atu pe care Sibiul il are in prezentarea sa in fata potentialilor investitori in turism
este tocmai noua imagine a Sibiului, care reprezinta o atractie enorma pentru turisti, cit si
climatul economic foarte bun. Pregatirea orasului a costat mult pentru ca era de modernizat
infrastructura. Daca analizam putin cifrele, vedem ca 90% din fondurile investite in ultimii
patru ani au fost in infrastructura urbana si culturala, iar aceste lucruri raman in timp si
contribuie la cresterea calitatii vietii.
Titlul de Capitala Culturala a adus beneficii pe termen lung atit Sibiului, cat si Romaniei. In
primul rind, va aduce Sibiului o vizibilitate crescuta pe plan international, pentru turisti si
pentru investitori. Sibiul are deja faima unui oras cu potential economic bun, mai ales datorita
Zonei Industriale Vest, care este 0 zona economica dezvoltata cu succes din anul 2003. Se va
atrage un numar mare de turisti, in special pe cei interesati de turismul cultural, iar, datorita
acestora, notorietatea noastra la nivel international va creste si ea. Implicit, numarul de turisti
ce vor veni in urmatorii ani va fi tot mai mare.

Strategia de dezvoltarea turismului cultural pe termen mediu si lung.
Conceptul turistic de baza se va indrepta spre: promovarea experientelor turistice de o inalta
calitate, care respecta mediul inconjurator in Sibiu si regiunile din jur, spre asigurarea unui
sejur placut pentru turisti. Exista intentia de a integra industria turistica intr-un concept mai
larg sa fie conectat la o retea de servicii regionale care opereaza la standarde inalte. In
parteneriat cu firmele din domeniu s-a planificat o intensificare a marketingului in domeniul
turismului.

In acest sens, activitatile orasului Sibiu includ: promovarea centrului istoric al
orasului, facilitarea accesului spre locurile de interes turistic si monumentele din regiune,
promovarea si reintegrarea pe piata turistica a statiunii montane Paltinis (situata in imediata
vecinatate a orasului), legaturi catre Ocna Sibiului si Bilea, planificarea si organizarea
evenimentelor locale, regionale, interregionale, nationale si internationale, dezvoltarea unei
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industrii gastronomice si hoteliere de o inalta calitate completata de un calendar atractiv cu
evenimente culturale si artistice.

Publicatia britanica "The Guardian™ a plasat Sibiul pe locul 9 in topul celor mai
atragatoare locatii turistice in 2007. Pentru Sibiu este 0 recunoastere a ceea ce are mai
atractiv, adica a frumusetii centrului istoric si a valorii programului cultural pregatit pentru
anul 2007.

Expertii au apreciat ca Sibiul a primit aproximativ 800.000 de turisti pe parcusul
anului 2007. In prezent, Sibiul are aproximativ 2.200 de locuri de cazare in hoteluri, moteluri
si pensiuni, dar acest numar este pe cale sa se dubleze. In prezent se construiesc cinci noi
hoteluri.

Sibienii au reactionat foarte bine la vestea ca vom fi capitala culturala europeana. Au un
entuziasm deosebit pentru evenimentele din acest an si sint bucurosi si mindri ca orasul lor
atrage un numar atit de mare de turisti.

Cit de profitabil este turismul cultural? La cit estimati cistigurile financiare ale anului
2007 pentru municipalitate?

Nu pot fi facute calcule de acest gen. In primul rind unele cistiguri sint vizibile de
acum Programul Sibiu 2007 a fost declarat de catre Guvern ca prioritate nationala si, daca nu
ma insel, ANT a inclus Sibiul in stategia sa de promovare a turismului in Romania.
Cum caracterizati conceptul de unitate in diversitate pe care se fundamenteaza Europa
culturala. Sibiul este, intr-adevar, un exemplu de unitate in diversitate. De-a lungul a opt
secole romanii au trait in intelegere cu germanii, maghiarii si alte comunitati, fiecare
comunitate punindu-si amprenta proprie asupra dezvoltarii orasului. Sibiul poate aduce in fata
Europei un exemplu al modului in care mai multe culturi pot trai laolalta fara a se da la o parte
una pe cealalta, fara a se agresa, fara a se anihila, ba, dimpotriva, influentindu-se sau
valorizindu-se.

In 2014, Ministerul Culturii din Roménia a lansat competitia Capitald europeani a
culturiipentru anul 2021.

La conferinta de presa referitoare la aceastd importantd competitie europeand deschisd tuturor
oraselor din Romania, Ministrul culturii a facut referire la experienta din 2007 a orasului
Sibiu, care prin obtinerea acestui titlu a beneficiat de importante alocari de fonduri pentru
dezvoltare, devenind un oras de nivel european. ”Aceasta actiune are o semnificatie majora,
fiindcd intareste sentimentul nostru de apartenentd la un spatiu comun european, fiindca
patrimoniul nostru, intr-adevar, face parte din patrimoniul comun european, asa cum si artistii,
creatorii nostri sunt deja foarte vizibili si cunoscuti in spatiul cultural european. Insi, nu
trebuie sa uitdm nici impactul social sau cel economic pe care il are statutul de capitala
culturala europeand” — a mai spus ministrul, remarcand si faptul cd in anul 2021 orasul
castigator din Romania va purta titlul aldturi de un oras din Grecia, conform unui calendar
european prestabilit.

“Ministerul va organiza o competitie corectd, transparentd, care nu va favoriza niciun oras.
Imi doresc ca cel mai bun sa cstige, pentru a purta cu mandrie numele tirii noastre pe scena
Uniunii Europene! Le doresc mult succes orasele candidate” — a mai spus Hegediis Csilla
specificand si faptul cd Ministerul Culturii va avea in scurt timp un secretar de stat a carui
sarcind exclusiva va fi derularea acestei actiuni europene in Romania.
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“Importanta actiunii Capitalele europene ale culturii o arata si un studiu comandat de Comisia
Europeana care demonstreaza ca sumele alocate sunt recuperate cu un profit de sase ori mai
mare decit investitia. Avantajele acestei initiative sunt multiple din punct de vedere cultural,
economic si social” — a subliniat Tulia Deutsch, sef-adjunct al Reprezentantei Comisiei
Europene in Romania, addugand si faptul obiectivul Comisiei este protejarea si promovarea
diversitatii culturilor din Europa, pe langd evidentierea trasaturilor comune a culturilor si
stimularea contributiei culturii la dezvoltarea pe termen lung a oraselor.

Ministerul Culturii detine atributii importante In derularea acestei actiuni de nivel european —
a precizat la conferinta de presa Nadia Tunsu, directorul Directiei de Relatii Internationale si
Afaceri Europene din cadrul Ministerului Culturii. ”Ministerul face public apelul pentru
depunerea candidaturilor, regulamentul de procedura si ghidul pentru pregatirea oraselor,
toate Tn versiune bilingva. Totodatd, institutia noastra asigura vizibilitatea maxima a sesiunii
de informare din 16 februarie 2015 pentru ca toate orasele interesate sd poatd asigura
participarea. Noi suntem organizatorii intalnirilor de selectic si preselectie, in stransa
colaborare cu Comisia Europeand, iar pe langa acestea suntem responsabili si pentru aspectele
de logistica si informare publica” — a precizat Nadia Tunsu.

Ministrul culturii a prezentat succint si calendarul actiunii stabilit in conformitate cu Decizia
nr. 445/2014/UE a Parlamentului European si a Consiliului. Astfel, orasele care doresc sa
obtina titlul de Capitala europeand a culturii vor avea la dispozitie zece luni de pregitire a
candidaturii, urmand ca acestea sd-si trimitd dosarele la Ministerul Culturii pana la data de 10
octombrie 2015, conform apelului pentru depunerea candidaturilor. Pe 16 februarie 2015 va fi
organizatd o sesiune de informare, cu participarea Comisiei Europene, a cérei misiune este de
a raspunde intrebarilor adresate de reprezentantii oraselor si de a prezenta criteriile de selectie.
Dupa expirarea termenului de depunere a candidaturilor (10 Octombrie 2015), vor avea loc
doud intalniri ale juriului: de pre-selectie si de selectie, selectia finald urmand sa fie organizata
in jurul lunii august 2016. Dupa stabilirea unei liste restranse a oraselor, juriul european va
efectua vizite la fata locului, iar desemnarea formald a orasului castigator se va face pana la
sfarsitul anului 2016. Intre nominalizarea oficiala si anul detinerii titlului, juriul — alcatuit din
10 membri numiti de Parlamentul European, Comisia Europeana, Consiliul Uniunii Europene
si Comitetul Regiunilor si doi specialisti din partea Ministerului Culturii — va efectua o
monitorizare a orasului castigitor, pentru a evalua dacd acesta isi respectda angajamentele
asumate.

In cadrul conferintei de presa fost prezentat site-ul www.capitalaculturala2021.ro, care va fi
actualizat treptat. In aceastd etapa initiald au fost postate primele documente: apelul pentru
lansarea Competitiei, Regulamentul de procedurd si ghidul pentru oragele care se pregatesc
pentru depunerea candidaturii, urmand ca in viitor sa fie postat si un ghid de autoevaluare a
oraselor, precum si alte documente si informatii de interes. Totodata, sectiunea Calendar va fi
actualizata periodic, iar celor interesati este recomandata sa o verifice cu regularitate pentru
noi informatii.
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CURS_6_Turism cultural. Industria Culturala si Industria Creativa.

Tara noastra detine un tezaur imens de vestigii arheologice, monumente istorice, de
artd sau de arhitectura, dar si de un patrimoniu etnofolcloric care atestd evolutia, dezvoltarea
culturii si artei poporului roman. Acest fond cultural-istoric reprezinta o parte semnificativa a
ofertei turistice si 0 componentd a imaginii turistice a Romaniei pe piata internationala.
,,Legea 5/2000 a cuprins 688 de valori de patrimoniu cultural de interes national (monumente
istorice de valoare nationala exceptionald), intre care 197 biserici si ansambluri manastiresti,
36 de monumente si ansambluri de arhitectura, 11 castele, conace, palate, 70 de ansambluri
arhitecturale urbane (cladiri civile), 20 de centre istorice, etc.”

Ambianta calatoriilor turistice si a vacantelor creste pe masura ce turistul reuseste sa cunoasca
mai bine istoria si geografia unei tari sau zone, a unui oras sau a unei statiuni. Turistul doreste
in general sa se deprinda fara efort cu traditiile si obiceiurile populatiei cu care vine in contact.
In diversele domenii de manifestare, cultura a fost identificati ca produsul mintii si geniului
uman, transformat in plan turistic in resursa atractiva specifica, fapt care a dus la o dinamica
exploziva si la Tmbogatirea continua a patrimoniului cultural cu obiective noi, asadar asistam
la o multiplicare continua a zestrei atractive, ceea ce reprezinta un aspect pozitiv pentru
turismul cultural- istoric si atractivitatile care 1l definesc. 2

Tezaurul etnografic si folcloric romanesc este de asemenea de mare originalitate, fiind
reprezentat prin: arhitectura specifica satelor din provinciile istorice romanesti; bisericile de
lemn din Maramures si Salaj; prelucrarea lemnului; portul popular; arta decorarii; manifestari
etnoculturale si religioase traditionale; targuri si expozitii muzeale etnografice in aer liber sau
pavilioane expozitionale etc.

Aceasta forma de turism este sustinuta de o capacitate de cazare care reprezinta 12,9% din
totalul locurilor existente la nivelul intregii tari, in ultimii ani inregistrandu-se o diminuare a
acesteia, ca urmare a schimbarii destinatiilor unor unitati de cazare. Numarul turistilor straini
in turismul cultural religios a crescut cu 28,5%.

Aspectele problematice cu care se confrunta acest tip de turism sunt legate de infrastructura
invechita si insuficienta de acces la siturile arheologice si monumentele de arhitectura, lipsa
spatiilor de parcare dotate cu puncte de informare si promovare a obiectivului cultural, lipsa
punctelor de belvedere pentru fortificatii, cetati medievale, biserici, monumente istorice si
manastiri, lipsa spatiilor speciale de campare pentru turismul de pelerinaj.

Romania detine peisaje splendide, mai ales cele din Delta Dunarii care a intrat in patrimoniul
mondial al UNESCO in 1991, este clasificata ca rezervatie a biosferei la nivel national in
Romania si ca parc national in taxonomia internationala. Acolo se regasesc o varietate de
specii din flora si fauna. Turistii care vin aici sunt impresionati de multitudinea de animale si
plante, multitudine care ii copleseste.

Multe atractii turistice din Romania sunt locurile perfecte pentru odihna si relaxare. Castelele
Peles si Bran sunt cele mai vizitate castele din Romania pentru atmosfera lor medievala dar si
pentru ca detin o istorie nemaipomenita. Statiuni precum Mangalia, Saturn, Venus, Neptun,
Olimp si Mamaia (numite uneori si Riviera Romana) sunt printre principale atractii turistice
pe timp de vara. In timpul iernii, statiunile de schi de pe Valea Prahovei si din Poiana Brasov
sunt destinatiile preferate ale turistilor straini. Paralele cu preocuparea punerii in valoare a
cadrului natural si al serviciilor turistice mai intra un actor in discutie, cel legat de placerea de
a te gasi intr-un spatiu interactiv.
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Pentru prima oara, s-a vorbit public despre conceptul de INDUSTRII CREATIVE in
ianuarie 2008, la Youth Summit, organizat de ONG-ORICUM.
La vremea aceea, putina lume auzise despre acest subiect. In multe tari din vest subiectul era
deja popular, dar in Romania aceasta abordare economica a creativitatii era aproape
inexistenta.
In 2009 s-au pus bazele proiectului ce avea sa devina Promovarea Antreprenoriatului in
Industrii Creative, cea mai importanta intreprindere din Romania dedicata acestui sector.
Definitia cea mai apropiata de misiunea si viziunea conceptului se regaseste in abordarea
guvernului Marii Britanii:
“INDUSTRIILE CREATIVE sunt acele industrii care isi au originea in creativitatea, talentul
si maiestria indivizilor si care au potentialul crearii de locuri de munca si prosperitate prin
generarea si exploatarea proprietatii intelectuale.”
Domeniile industriilor creative (conform DCMS — Department for Culture, Media and Sport,
UK): 1. Advertising, 2. Arhitectura, 3. Arte si piata de arta, 4. Mestesuguri, 5. Design,
6. Moda, 7. Film, video si fotografie, 8. Software si computer games, 9.Muzica, arte vizuale si
performing arts, 10. Publishing, 11. Televiziune, 12. Radio.
La ora actuala, impartirea de mai sus este viziunea predominanta in Europa si in alte cateva
centre industrializate ale lumii. Conceptul, definit pentru prima oara oficial in Australia anilor
"90, a fost preluat si popularizat de guvernarea laburista a lui Tony Blair. Industriile creative
au avut un rasunet puternic prin ideea revolutionara de a conceptualiza zona aflata la
intersectia creativitatii, culturii, afacerilor si a tehnologiei intr-o singura grupare, pentru a
putea descatusa cresterea si dezvoltarea acesteia.
Intr-o realitate dominata din ce in ce mai mult de sunet, imagini, idei si simboluri, activitatile
ce necesita creativitate pot genera semnificativ mai multa valoare ca pana acum daca se
coalizeaza si daca isi cer drepturile, ca un sector omogen.
Romania a facut primii pasi catre aceasta idee, incluzand industriile creative si culturale in
documentele de politica publica, insa drumul pentru o strategie integrata, centrata pe industrii
creative, este abia la inceput, existand un numar mic de date si studii pe aceasta tema. In afara
tarii, administratiile locale sau nationale care au vazut valoare in industriile care au ca
principala resursa creativitatea umana, au avut o abordare localizata referitor la definirea si
cuantificarea termenilor si a domeniilor incluse.
Fundatia romaneasca ORICUM isi propune sa faca o analiza detaliata a sectorului creativ prin
colectarea de date, gasirea definitiei potrivite in cazul Romaniei si popularizarea
oportunitatilor din acest sector economic. Proiectul ‘“Promovarea antreprenoriatului in
domeniul industriilor creative”, este obiectivul organizatiei ORICUM.

Industriile culturale si creative

au inregistrat o crestere consistenta in timpul crizei economice. Cu 7 milioane de locuri
de munca (al treilea cel mai mare angajator al Europei) si cu venituri de 535,9 de miliarde de
euro in prezent, industriile culturale si creative joaca un rol esential in redresarea Europei.
Industriile culturale si creative se plaseaza in top trei angajatori din Europa, imediat dupa
constructii si serviciile din alimentatie si bauturi, un procent de 19,1% din angajatii in
industria culturala si creativa fiind persoane sub 30 de ani, conform studiului EY, "Creating
Growth - Measuring Cultural and Creative Markets in the EU".
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"Conform studiului nostru, industriile culturale si creative asigura in Uniunea Europeana un
numar de locuri de munca de 2,5 ori mai mare decat producatorii auto iar sectorul artelor
vizuale angajeaza mai multi oameni decat industria telecomunicatiilor”, a declarat Bogdan
lon, Country Managing Partner, EY Romania.

Studiul a analizat 11 piete culturale si creative din 28 de state ale Uniunii Europene: carti;
ziare si reviste; muzica; arte interpretative, arte vizuale; televiziune; film; radio; jocuri video;
arhitectura si publicitate si este primul studiu care analizeaza in detaliu industria de cultura si
creativitate din statele europene.

Cele mai mari trei domenii de activitate in 2012 au fost artele vizuale (127 de miliarde de
euro), publicitatea (93 de miliarde de euro) si televiziunea (90 de miliarde de euro), care au
generat mai mult de jumatate din veniturile industriilor culturale si creative. Editurile (de
ziare, reviste si carti) in acelasi timp au generat un venit total de 107 miliarde de euro. Cei mai
mari angajatori din cadrul industriilor culturale si creative europene au fost artele vizuale,
artele spectacolului si industria muzicala. Acestea au cumulat aproximativ jumatate din cele 7
milioane de locuri de munca generate la nivelul Uniunii Europene in 2012,

Prezenta digitala

Industriile culturale si creative sunt bine pozitionate in centrul economiei digitale. Studiul
arata ca 70% din timpul pe care utilizatorii il petrec in medie pe o tableta este dedicat
consumului de bunuri culturale. intre 2001 si 2011, veniturile provenite de pe piata digitala au
generat venituri suplimentare de peste 30 de miliarde de euro in toate sectoarele culturale.

Astfel, pentru muzica inregistrata, cresterea digitalului a insemnat o crestere a vanzarilor de
109% intre 2009 si 2013; pentru carti, dezvoltarea de noi servicii, cum ar fi cartile digitale, a
generat o crestere anuala de 12% a veniturilor on-line pentru publicitate; utilizarea imprimarii
3D a avut impact in arhitectura; presa a inregistrat povesti de succes precum cea a revistei de
stiri saptamanale Der Spiegel care are 5,6 milioane de vizitatori unici pe luna in editia web.
Industria filmului este mult mai dinamica odata cu noile tehnologii digitale si 3D; radioul, de
asemenea, a devenit o multiplatforma media, in timp ce “coloana vertebrala" a prezentei
industriei culturale pe piata digitala ramane sectorul jocurilor.

Pe masura ce dispozitivele mobile devin tot mai performante si usor de utilizat, europenii isi
schimba comportamentul de consum si inclusiv modul in care acceseaza informatiile din
mass-media si pe cele culturale. Peste 50 milioane de europeni acceseaza mediul online de pe
tablete iar 68% detin un telefon mobil cu acces la internet - fata de 46% din 2010.

Acest context faciliteaza o schimbare a modului in care oamenii citesc, vizioneaza si asculta
informatii din mass-media, din cultura si multe alte domenii. lar acest nou ecosistem este
determinat de continutul cultural: jocurile ocupa primele locuri in topul celor mai profitabile
aplicatii descarcate din magazinele de aplicatii mobile.

Doua dintre primele sapte categorii de bunuri si servicii cumparate online sunt cele culturale.
Cartile sunt elementele cele mai cumparate online: 35% dintre cumparatorii din mediul online
au achizitionat carti folosind acest mediu.

Accelerarea cresterii: puterea indirecta a motorului creativ

Sectoarele creative si culturale sunt catalizatori puternici pentru alte industrii vitale. in
Europa, de pilda, planurile de vacanta ale unuia din trei turisti sunt facute in functie de
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atractiile culturale din zona vizata. Doar in Franta, turismul cultural a generat venituri de 18
miliarde de euro in 2011, reprezentand 35% din optiunile de consum turistic.

Cultura reprezinta, de asemenea, o cheie de bolta in inovatia digitala. Multe dintre aplicatiile
dezvoltate de companiile digitale sunt create in jurul unor lucrari culturale, a distributiei
acestora, sau a recunoasterii lor. in schimb, aceste aplicatii accelereaza inovarea in industriile
creative si culturale. Pe de alta parte, disponibilitatea unor produse culturale si creative in
format digital a accelerat difuzarea terminalelor electronice in randul consumatorilor.
Consumatorii din UE s-au obisnuit sa asculte muzica, sa se puna la curent cu ce se prezinta la
TV sau radio sau sa joace jocuri folosind terminalele lor mobile. Cand isi folosesc tableta,
petrec in medie 70% din timp "consumand" lucrari creative. in cazul smartphone-ului, 50%
din timp este folosit nu pentru a vorbi la telefon, ci pentru a juca diverse jocuri, a urmari
filmulete, a asculta muzica sau a naviga pe internet.

Accelerarea inovatiei in sectoarele creative a deschis calea inovarii rapide a terminalelor
electronice. Munca efectuata de creativi a incurajat explozia din segmentul smartphones si
tablete. Sectoarele creative sunt in avangarda introducerii consumatorilor in noile modele de
business din era digitala, deschizand aceasta cale si pentru alte sectoare care incep sa-si mute
serviciile in online.

Uniunea Europeana, un pol al liderilor internationali din industriile creative

Uniunea Europeana este un pol al industriilor creative in care isi au sediul o mare parte dintre
liderii internationali din domeniu, precum Egmont, Grupo Planeta, La Scala, RTL Group,
Nordisk Film, Deezer, Rovio Entertainment, Dorotheum, BBC World Service, Publicis si
Sweco.

De fapt, sapte dintre cei mai mari publisheri din lume (dupa venituri) sunt europeni, asa cum
cinci din cele mai importante zece festivaluri de muzica din lume sunt tot europene. Situatia
se prezinta la fel in privinta liderilor internationali din industria muzicala, precum si in cazul a
doua dintre cele trei cele mai mari companii de advertising din lume.

Analiza a fost realizata de EY pentru Confederatia Internationala a Societatilor de Autori si
Compozitori (GESAC), cu sprijinul a 18 parteneri corporate si organizatii de sustinere.
GESAC regrupeaza 34 dintre cele mai mari societati colective de autori din Uniunea
Europeana, Norvegia, Islanda si Elvetia. Reprezinta peste 900.000 de creativi si detinatori de
drepturi de autor din domeniul muzicii, audiovizualului, artelor vizuale, lucrarilor literare si
dramatice, precum si publisheri de muzica.

LIndustriile Culturale” in societatea condusi prin cunoastere!’
Termenul de industrie desemneaza, in sens larg, ceea ce este artificial, produs de om,

ceva care nu rezulta direct din procesualitatea naturiiZ.

acceptiune, activitatea umana este si ea considerata ca una ,,naturala”, omul fiind o fiinta a
naturii, iar ceea ce natura nu creeaza de la sine si este produs de om are sens de
,,industrie”.

* .. n . . .
17 QOscar Hoffman , Ion Glodeanu, ,Industriile Culturale” in societatea condusd prin
cunoastere
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Aristotel avea o conceptie foarte apropiata de acest sens. ,,Lucrul facut” (poioumena)
este creat in virtutea unui scop (z¢los) si se exprima in ergon (ceea ce s-a produs). Techné (ca
principiu, pricepere creatoare) este folosit de om pentru a crea ceea ce natura nu face.
Produsele naturale au drept principiu de existenta (arhé) natura insasi (physis), pe cand cele
create de om au la baza techné.

Un exemplu dat de Aristotel este elocvent. Daca punem in pamant o parte dintr-un pat
de lemn facut de om, in cel mai bun caz ar putea rezulta un copac, dar dintr-un om rezulta tot

un om. Dintr-un pat nu poate sa se nasca un alt pat3.

Tratand sensul de industrie sub aspectul sau larg, putem face o0 prezentare a
principalelor momente care au marcat dezvoltarea activitatilor umane de producere si folosire
a ,,lucrurilor artificiale”, concepute si realizate in afara a ceea ce natura creeaza.

Prima mare revoluﬁe4 in domeniul uneltelor, momentul in care omul a

produs uneltele din piatra slefuita, a fost denumita ,,revolutia neoliticului”, a pietrei slefuite.
,,Revolutia neolitica” marcheaza momentul diferentierii clare a omului de

restul animalelor. Faptul ca omul creeaza cultura ca urmare si a constitutiei sale anatomice si
a functiondrii organismului sau. De exemplu, dependenta creatiei stiintifico-rationale si
artistico-imagistice de diferentierea celor doua emisfere cerebrale. Omul creeaza cultura ca
fiinta a naturii, natura ,,este in noi” si participa direct la crearea culturii.

Sub aspectul elementelor sale componenteg, cultura se refera la:

1) nivelul viziunii despre ,lume”: presupozitii, elaborari teoretice, opinii, mentalitati,

prejudeciti etc.;

2) procese culturale:

— valorizare: evaluare, selectie, ierarhizare;

— valorificare: modele de folosire practica a valorilor;
— enculturatie: asimilarea unei culturi;

— aculturatii: interactiunea dintre culturi etc.;

— procesele cunoasterii;

3) valorile si normele;

4) produsele culturii sau ,,purtatorii de valoare”;

5) formele culturii: filosofia, stiinta, arta, morala, dreptul, economia etc. Religia nu

este doar o forma a culturii, ci un tip de cultura cu forme distincte.

Retinem doua aspecte:

— cunoasterea nu se reduce la cea stiintifica — exista si ,,cunOasterea comuna”
—si, in plus, diferitele forme ale culturii au si 0 ,,dimensiune” cognitiva;

— stiinta Insasi Se creeaza si Se foloseste in relatie directa cu toate celelalte forme ale
culturii.

Ca definitie conceptuala, cultura reprezinta procesul de creare a unui mediu de viata
capabil a satisface diferitele cerinte de existenta ale unei comunitati sociale date.

Sub acest aspect, modul de implicare a culturii in desfasurarea revolutiei industriale este
un factor esential, nu doar de ,,influentare” a acesteia, ci si de generare, directionare si
actiune practica.

Revolutia industriala a fost rezultatul direct al raportarii culturale a omului

la mediul sau de viata. Se stie ca a treia revolutie industriala s-a declansat in Anglia, dar
cele mai dezvoltate societati de tip agricol au fost cele din Orient. Cum se explica mutarea
centrelor de declansare a schimbarilor sociale de la o tara la alta? La fel, Anglia, prima si
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cea mai reprezentativa tara industriala, nu ea a fost cea care a declansat trecerea la faza
,,postindustriala”, ci SUA.

Declansarea ,,marii revolutii industriale” in Anglia a fost rezultatul implicarii unui tip de
cultura, a capacitatii de a ,,problematiza” mediul de viata al actorilor sociali din Anglia.
Revolutia industriala moderna a avut ca generator tehnologic inventarea si
folosirea masinii mecanice puse in miscare prin forta aerului, realizari ale unor oameni
care nu erau implicati in cercetarile stiintifice.

Thomas Newcomen (lacatus) a creat prima masind cu abur (1712), James Watt
(mecanic) a creat primul condensator de abur (1765), George Stephenson (fochist) a creat
prima locomotiva cu abur. Desi grecii antici cunosteau forta aburului, ei n-au folosit
aceste cunostinte. Explicatia se afla in structura socio- culturala a societatii antice grecesti,
munca sclavilor negenerand necesitatea sociala de imbunatatire a mijloacelor de munca.

Revolutia industriala a avut terenul favorabil in Anglia, datoritda actorilor sociali
necesari: noii investitori capitalisti.

Se stie ca faza industriala a capitalismului urmeaza dupa alte doua etape: cooperatia
simpla, rezultata din transformarea masei de meseriasi independenti in salariati ai posesorilor
uneltelor, si manufactura, cu atelierele bazate pe diviziunea muncii in functie de operatii.

Industrializarea a fost si ea definitd in diferite modalitati. Iata una care ni se pare mai
relevanta: ,,Industrializarea este un proces cumulativ, care structureaza ansamblul social prin
folosirea intensiva a sistemelor de masini si permite marirea, la un cost descrescator, a
obiectelor folositoare grupului uman” (F. Perroux).

Inainte de a propune o definitie proprie, vom sublinia faptul ca forma reala in care s-a
desfasurat industrializarea in Anglia nu este rezultatul ,,natural” al procesului insusi, ci doar
o forma social-culturald generata, 0 alternativa dintre altele posibile si reale.

O alta cale de industrializare a parcurs-o Germania, pornind de la industria grea, fata de
cea engleza care a fost declansata in industria usoara. Mediul socio- cultural al Angliei nu a
fost doar un «cadru» de favorizare, ci a generat direct procesul si specificul sau. Modelul
industrializarii engleze izvoraste din structurile profunde ale societatii, din sistemul de valori

care determinau stilul de viata al oamenilor, «un mod de viata national»13.

Am putea spune ca industrializarea reprezinta 0 metoda socio-culturala determinata de
problematizarea mediului de existenta al unei comunitdti umane, prin care un tip de actor
social sau mai multi, reuseste sa-si transforme modul de viata prin conceperea muncii si a
relatiilor de munca pe baza masinii.

Aceasta ar fi ,,0 definifie-cadru”, care se particularizeaza de la tara la tara, de la epoca la
epoca.

Industrializarea nu se reduce la domeniul productiei. O noud civilizatie,
,civilizatia industriala”, a generat 0 noua structura de clasa, un nou mod de viatd, o noua
cultura.

Industrializarea, printre altele, s-a extins si asupra unor ,,zone” largi de servicii, generand
noi industrii: industriile turismului, mass-media, cinematografia etc.

In perioada preindustrializarii, serviciile erau clar diferite de activititile de producere a

bunurilorr O serie de activitati creatoare de cultura, in sensul prezentat anterior, se
realizau prin eforturile individuale sau ale unor grupuri mici, care lucrau pe baza unor
programe care le confereau totala autonomie (ce lucrau, cand lucrau, cand vindeau etc.),
practicand relatii de cooperare si diferentiere strict profesionald, depunand 0 munca unitard,
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cu o redusa diviziune pe operatii. Ne referim la creatia literara (crearea de opere literare, nu
tiparirea lor), creatia mestesugarilor individuali, difuzarea operelor de arta prin comertul
direct (individual), cercetarile stiintifice depuse de mici grupuri de savanti.

Procesele de industrializare au fost ,,vehiculate” ca un efect al altui proces:

cel de concentrare si centralizare a muncilor.

Sa ne amintim de ,,masina de munca”.

Industrializarea a creat un adevarat mod de viata. Realizata pe un model socio-
cultural ,,selectat” din multe altele, ea a impus felul de munca si viata al marilor intreprinderi
pe ansamblul social.

,,Societatea industriald din Vest a fost marcata de trei caracteristici distincte:
extinderea marilor corporatii drept prototip al tuturor afacerilor, impunerea masinii si a sistemului
sau asupra caracterului muncii, conflictul de munca drept forma a conflictului de clasa”.

»Firmele de specialisti” incep sa ,,atraga”, sa concentreze tot mai mult masa mare a
creatorilor de cultura, care lucrau pe ,,cont propriu”.

Fabrica a devenit arhetipul crearii culturii in general17. Apar firme de afaceri
profilate pe ,, industrializarea’ creatiei literare (productia in serie mare,
standardizata, a ceea ce s-a denumit ,,digest”), care difuzau in exemplare de masa
fie rezumate ale unor cunoscute opere de arta, pentru a le face ,,accesibile” masei lipsite de
cultura si, cu deosebire, de timp liber, fie prezentari de seriale pe teme
,,de masa”, adresate celor cu exigente culturale reduse.

Generalizarea acestei ,culturi surogat” (in televiziune, muzica, picturd) a creat
kitsch-ul, ,,.emblema” culturala echivalenta conceptului de ,,mcdonaldizare” din productia
de bunuri de consum. Nu trebuie insa sa reducem conceptul de
,industrii culturale” la aceste cazuri extreme, cu caracter negativ.

Marile firme de servicii culturale (,,firme de specialisti’) au permis crearea unor noi
tipuri de creatii culturale valoroase. Dacd, in anumita masura, rolul lor s-a diminuat, prin
,portile deschise” lasate ,,subculturii”’ (in sensul de inferioritate), acest fapt nu rezulta din natura
proprie acestor activitati industrializate, ci din erorile umane privind modul de a folosi aceste
tehnologii.

Eroarea umana consta in aplicarea principiului, ,stiinta descopera, tehnologia aplica,
omul se conformeaza”. Industriile culturale de creatie reprezinta un mod potrivit pentru unele
activitati, dar forma lor sociala poate fi modificata.

. Producerea in serie a filmelor animate, de pilda, presupune unul sau putini creatori,
care dau desenele-cadru si momentele principale ale actiunii, si numerosi auxiliari, care
multiplica desenele-cadru pentru a crea ,,miscarea”. Introducerea calculatoarelor in aceasta
activitate simplifica si mai mult munca, apropiind-o de o activitate ,,de fabrica”.

Productia de ,,digest” implica un ,,creator”, de fapt un simplificator, care da sensul
rezumat al unui roman, de exemplu, si executanti, care dau continutul concret al actiunii,
pe ,,scheletul” rezumatului.

Productia de ,tablouri de serie” implica o activitate cu caracter rutinier, de copiere a
unui ,,model” simplu in mai multe exemplare.

Dar industriile culturale propriu-zise sunt noi tipuri de activitati, care nu pot fi parasite,
inlocuite cu altceva. Productia unui film artistic valoros implica tipuri de activitati,
repartizate ,,pe departamente”, ca intr-0 fabrica (productie de costume, mobilier, cadre de
scenarii, elemente auxiliare, cum ar fi procurarea de flori, masini, animale etc). Apoi
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vine departamentul ,,montaj”, cel de producere a filmului-,,prototip” si copierea sa in mai
multe exemplare pentru distribuire etc. Chiar activitatea actorilor implica o diviziune a
muncii: firme specializate pentru procurarea de personal necesar actiunilor de masa,
actori cu rol episodic etc. Teatrele au, si ele, 0 activitate apropiata de cea a productiei de
film.

Ceea ce este esential se refera la industrializarea creagiei culturale. Am putea spune ca
acest concept are in vedere un transfer al modelului de activitate productiva, pe baza masinii
mecanice, spre acele activititi creatoare realizate pe baza ,,masinii de muncd”. In mod
Htraditional”, anumite genuri ale creatiei culturale (arta, artizanatul, publicitatea, designul,
turismul etc.) se realizau prin contributii personale, individualizate, ale unor oameni de
talent, cu abilitati speciale specifice. In acest sens, Departamentul Cultural din Regatul Unit
al Marii Britanii definea ,,industriile creative” (care includ publicitatea, arhitectura, arta si
pictele de antichitati, jocurile pe calculator si video, mestesugurile, designul, creatorii de
moda, de filme si produse video, compozitorii, reclamele, creatorii de soft, lucratorii din
televiziune si radio) drept ,acele industrii care sunt bazate pe creativitatea individuala,
abilitati si talent. De asemenea, ele sunt si cele care au capacitatea de a crea bogatie si

locuri de munca prin dezvoltarea proprietatii intelectuale™23,

Este evident faptul ca, atunci cand ne referim la creativitate, avem 1in vedere
contributiile individuale. Spre deosebire de productiile standardizate, masificate, cu un ciclu
lung de viata al produsului, ,,industriile creative” pot sa-si justifice aceasta denumire tocmai
prin contributiile individuale. Dar aceste contributii individuale pot fi organizate in forme
sociale de munca diferite.

Industrializarea creatiei culturale are in vedere tocmai producerea culturii in cadrul
acelei ,,masini de munca”. Este adevarat ca ,,industriile culturale se refera la industriile care
produc si distribuie bunuri si servicii culturale, la acele industrii care isi au originea in
creativitatea individuala, abilitate si talent si care au capacitatea de a crea bogatie si locuri de
munca prin generarea si exploatarea proprietatii intelectuale”.

Societatea condusa prin cunoastere nu poate diminua rolul industriei, caci oamenii au
nevoie de numeroase si variate lucruri si servicii, pe care doar industria si agricultura le
creeaza, dar industria va implica ,,0 noua structurd, care poate fi descrisa ca «productie

inovativay, bazata pe cunoastere si capital”25.

»Astfel, 0 economie bazata doar pe industriile de servicii nu va supravietui pe termen
lung (...). Transformarea industriei este 0 necesitate. Pentru a face fatda competitivitatii,
provocarilor privind mediul si aspectele sociale, un efort concentrat va fi necesar
pentru a transforma industria europeana de la una axata intensiv pe resurse materiale, spre

una de tip intensiv-cognitiv, cu un sector inovativ capabil si atingd si sa mentina

lideritatea tehnologica si de productie pe piata globalé”26.

Industriile culturale joaca un dublu rol: pe de o parte, exprima nemijlocit participarea
culturii la procesele economice propriu-zise, pe de alta parte, influenteaza si alte ramuri de
productie, prin resursele culturale, care ,,patrund” pe diferite cai in mecanismele de productie.
Mass-media se constituie ca un ,vehicul” in transferul cunoasterii spre
,capitalul uman” si al cresterii ,,capitalului intelectual”. ,,O populatie cu instructie de nivel
tertiar (nivel universitar si postuniversitar) este un indicator general al ofertei de abilitati

avansate” 37.
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In stadiul de maturizare al ,,societatii valorii cunoasterii”, indicatorii de baza trec in

domeniul antreprenoriatului, al practicilor si retelelor de inovare.

Ceea ce este de retinut constd in corelarea directd a evolutiei societatii

cunoasterii cu dezvoltarea durabila, ca expresie a unei alternative dezirabile. Aici sunt
mentionate valorile generale ale culturii (,,valorile sociale”) privind: 1)

asteptarile fatd de viatd si sanitate”: 2) asteptarile fata de protectia sociala: 3)

angajarea: 4) egalitatea femeilor cu barbatii.

Retindnd aceasta perspectiva dinamica asupra societatii bazate pe cunoastere, vom
introduce direct problematica ,,industriilor culturale”.

,Organizatiile intensiv-creative” sunt acelea care au drept specific producerea
permanenta, voitd, sistematica si benefica a unor bunuri si servicii culturale de un nivel
ridicat valoric.Ele au drept caracteristici:

—se bazeaza pe ,bunuri intangibile”, ca: pregatire umana, Cunoastere, experienta,
management, valori promovate, in locul ,bunurilor materiale”, cum
sunt cladiri, instalatii, materii-prime etc., fiind deci, intensiv-cognitive;

—au ca scop producerea de noi bunuri si servicii de tip intensiv-creativ:
cunostinte noi, opere de arta, inventii tehnologice, pregatire umana etc.;

— au ca functionalitate sociala sa ofere societatii diferite componente ale noii resurse
principale: cunoastere, specialisti, oameni educati, cu nivel intelectual superior, mijloace
intelectuale de proiectare si petrecere a timpului liber, o viata
materiala si spirituald necesara sanatatii corpului si sufletului.

,,Organizatiile intensiv-creative” din domeniul culturii, in sensul restrans al termenului,
se refera la cele producatoare de bunuri si servicii de tip artistic, mass- media, design,
artizanat, arhitectura, loisir, turism cultural etc., care sunt specifice
noii societati. Organizatiile intensiv-creative din zona ,,industriilor culturale” trec prin mari
transformari structural-functionale.

Alaturi de acestea, exista si 0 altd ,forma” a lor, si anume ,organizatiile intensiv-
cognitive”: universitatile, institutele de cercetare-inovare-dezvoltare, firmele
de consulting, firmele de culegere si prelucrare de date statistice si sondaje etc.

Trecerea la economia condusa prin cunoastere face ca munca sa treaca printr-o serie de
schimbari radicale, in contextul unor alternative selectate de om si nu de masina.
Cunoasterea, prin natura sa, presupune drept criterii valorice:

— inovare permanenta;

— respectul activitatilor creative ale indivizilor (fiind un proces in ,,capul omului”), in
context de libertate si autonomie;

— cooperarea intre actorii care realizeaza diferitele faze ale fluxului cognitiv;

— relatii de munca bazate pe abilitati si participare efectiva si nu pe comanda

si diferente legate de postul ocupat;

— stimularea complexa a muncii, care sa imbine stimulii principali intrinseci muncii cu

stimuli legati de aspectele extrinseci muncii.

Creatia culturald (in sensul mai restrans al termenului: arta) este cea mai

direct si profund afectata de schimbarile structurale ale societatii conduse prin
cunoastere.
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,Masina-de-munca” nu mai poate fi o forma socialmente acceptata si eficace,

caci ea produce bunuri si servicii culturale®®  contrare noilor criterii valorice, care
genereaza stilul de viata al societdatii cunoasterii.

Brodner a creat managementul antropocentric, insusit de Uniunea Europeana ca 0
alternativa la managementul tehnocentric taylorist. ,,Paradigma de fabricatie traditionala” a
functionat bine ca 0 organizatie ierarhica, avand o inalta diviziune a muncii si 0 clara
descriere a sarcinii. Noua organizare necesita o colaborare generala, in scopul unei adaptari
constante la noile cerinte ale schimbarii in sfera produsului”.

Organizarea pe principiile antropocentrice presupune prioritatea acordata
omului in raport cu tehnologia, ceea ce corespunde total specificului creatiei culturale
nemasificate.

O institutie de mass-media, conceputa pe principiul ,,organizarii insulare”, va implica
structuri cu autonomie crescuta, care sa preia raspunderea unui tip de program si sa-l
realizeze, fara a mai avea nevoie de aprobari permanente de la o zi la alta sau de la o luna la
alta. ,,Insula” de program va avea in componenta sa toate genurile de activitati (respective,
de salariati), de la creatorul de programe, la cel mai simplu gen de
activitate, implicit fotoreporterii, crainicii, tehnicienii, economistii, sociologii sau psihologii,
juristii care vor studia publicul-tinta etc.

Tipul de management al organizatiilor ,,insulare” cu caracter ,,intensiv- creativ” este cel

al competentelor negociate41.

Managementul competentelor negociate reprezinta un nou tip de constructie socio-
culturala a organizatiilor, cu deosebire a celor ,intensiv-creative”. Ele
inlocuiesc managementul ,,pe post”, in care exista 0 schema fixa (organigrama) de activitati
si locuri de munca si prin care se statueaza relatii de conducere si diferentiere.
In organizatiile ,,intensiv-creative” exista (de regula) salariati de mare profesionalitate, care
pot fi la fel de bine pregatiti si capabili ca managerul.

Managerul nu este superior profesional, ci este doar coordonator al activitatii.
Relatiile manager-salariat implica dreptul salariatilor de a-si negocia postul, inclusiv de
a propune noi actiuni, a cere noi atributii, a solicita modificarea schemei. Managerul
negociaza toate aceste solicitari, Practicarea managementului competentelor negociate
genereaza 0 permanentd modificare a structurii si functionalitatii organizatiilor, dandu-le
infatisarea_unor realitdti mobile, adaptabila la orice schimbare din mediu si provocand

asemenea schimbari. Metafora ,,organizatie tip amiba™*3 surprinde tocmai organizatiile
intensiv-creative, cu un grad ridicat de innoire organizationala, aducand noi optiuni din
partea conducerii. Se realizeaza, astfel, o relatie de piatd in interiorul organizatiei fie ca
urmare a adaptarii permanente la modificari ale mediului, fie prin initierea unor schimbari
prin care isi promoveaza ,,personalitatea”.
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CURS_7_Parceliri urbane bucurestene. Muzeului de arhitectura in aer liber, memoria
locului, personalitiiti comemorate.

Terminarea primului razboi mondial a insemnat pentru Germania nu doar o infrangere,
ci o pace umilitoare, al carei rezultat a fost acordarea unor despagubiri de razboi imposibil de
platit. Repercusiunile sociale au fost dezastruoase rezultaind o sdracie generalizata, o
pauperizare acceleratd a celor ce nu fusesera niciodata saraci, ci doar apartinusera unei clase
de mijloc, la aparitia a numeroase acte de violenta sociald si ducand mai tarziu, in mod direct ,
la instaurarea nazismului.

In aceasta perioada, Walter Gropius, arhitect, constructor si educator de valoare al
Germaniei imperiale, are ideea Infiintarii unei institutii artistice complexe prin fuzionarea
unora din scolile artistice si de meserii ale Weimar-ului care erau disfunctionale.

Astfel, dupa propuneri si aprobari oficiale din partea “tinerei”, dar
conservativei Republicii de la Weimar, Gropius decide crearea unei institutii de educatie
mixte, de stat, o combinatie Intre o scoald superioara de arte frumoase, o scoald de meserii in
constructii si decoratiuni interioare si un institut superior de arhitectura. Staatliches Bauhaus,
cunoscut astazi sub numele de Bauhaus, devine numele institutiei nou-nascute la data de 1
aprilie 1919, prin fuzionarea a doua institutii artistice de educatie, candva in floare, dar aflate
atunci in deriva: GroBherzogliche Séchsische Hochschule fiir Bildende Kunst (“Scoala de arte
frumoase a marelui ducat al Saxoniei®) si Kunstgewerbeschule Weimar, o fostd scoala de
meserii in domeniul artelor frumoase si decorarii interioare.

La conducerea Bauhaus-ului se afla acelasi Walter Gropius. Gropius a argumentat in mod
repetat cad odatd cu terminarea rdzboiului o noud perioada istoricad incepuse. Ambifia sa
declarata era ca sa creeze un nou stil arhitectural, care sa reflecte aceastd noua perioada.
Intrucat atunci era perioada productiei de masa, care incepuse si ia avant pretutindeni in
lumea industrializata, arhitectura, designul, mobilierul, artefactele si decoratiunile interioare
trebuiau sa reflecte aceasta in cel mai transant mod posibil. Viziunea programaticd a lui
Walter Gropius era ca sd creeze spatii ambientale functionale, ieftine, practice si
reproductibile cu ajutorul productiei de masa, fiind 1n acest fel accesibile tuturor. Strans legate
de cele de mai sus, Gropius dorea ca artefactele sa constituie un alt grup de produse, de data
aceasta relativ accesibile material, dar care sa se incadreze armonios in spatiile ambientale
construite cu ajutorul productiei de masa.

Pentru a ilustra ideile miscarii, Gropius si intreg grupul de arhitecti si artisti Bauhaus
au initiat si apoi au publicat propria lor revista, numita “Bauhaus”, precum si o serie de carti
stranse intr-o colectie proprie numitd “Bauhausbiicher”. Liderul designului si al tiparirii
proiectului a fost Herbert Bayer. Corespunzand viziunii sale artistice si a felului in care
Staatsliches Bauhaus fusese gandita si conceputd initial, Walter Gropius a dorit (si a realizat,
de altfel, in buna parte) ca institutia Bauhaus sa fie locul in care artistii, arhitectii, inginerii,
proiectantii si constructorii se gasesc, creaza si lucreaza impreuna, realizand orice produs final
ambiental, de la cladirea propriu-zisa pana la acea combinatie unica in decoratiuni interioare si
artefacte care s-ar potrivi numai unui client anume.

Bauhaus — Weissenhof Siedlung (Cartierul Weissenhof) din Stuttgart (1927), a fost la vremea
respectivd un exemplu de triumf al stilului Bauhaus, arhitectural, conceptual, expozitional,
ambiental si locuibil.
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Walter Adolph Gropius (1883-1969) s-a nascut in Berlin, ca cel de-al treilea fiu al lui
Walter Gropius, specialist in arhitectura si constructii, angajat la stat. La fel ca tatal sau,
Walter Gropius a fost arhitect. Cladirile concepute de el foloseau materiale foarte moderne
pentru vremea respectiva: beton, beton armat, structuri de otel si caramizi de sticla. Nu
intamplator lucrdrile sale arhitecturale sunt comparate frecvent cu artefacte vizuale, adesea cu
picturi abstracte. In 1919 Gropius a fondat Bauhaus, ceea ce desemneazi atit Staatliches
Bauhaus, o scoala de arta, design si arhitecturd din Germania, activa intre 1919-1933, cat si un
curent artistic foarte influent in arhitectura, artele plastice, designul, mobilierul si decorarile
interioare ale secolului 20. Ambele sensuri ale termenului Bauhaus sunt strans legate de
Walter Gropius.

Corespunzand viziunii sale artistice si a felului in care Staatsliches Bauhaus fusese gandita si
conceputa initial, Walter Gropius a dorit (si a realizat, de altfel, in buna parte) ca institutia
Bauhaus sa fie locul 1n care artistii, arhitectii, inginerii, proiectantii §i constructorii se gasesc,
creaza si lucreaza Impreuna realizand orice produs final ambiental, de la cladirea propriu-zisa
pana la acea combinatie unica de decoratiuni interioare si artefacte care s-ar potrivi numai
unui client anume.

Bauhaus “Perioada Dessau” 1925 — 1932 — La Dessau, dupa planurile arhitectului Walter
Gropius, se ridica si cladirea atat de cunoscuta, devenitd emblema a miscarii sub numele de
“Cladirea Bauhaus din Dessau”, care a devenit sediul scolii pentru perioada urmatoare, 1925 —
1932, cea mai complexa si infloritoare din intreaga sa istorie.

Spre exemplu, in 1927, stilul Bauhaus precum si cei mai faimosi promotori ai sdi au
influentat semnificativ expozitia “Die Wohnung” (“Locuinta”), organizatda de Deutscher
Werkbund in Stuttgart Unul din punctele de maxima atractie a fost un complex de locuinte
experimental, Weissenhof Siedlung, care a fost atunci si apoi a continuat sa fie de-a lungul
timpului unul din locurile in care multi ar fi dorit sd locuiasca.

Dupa mutarea intregii pleiade Bauhaus la Dessau, un grup de profesori si colaboratori de-ai
lor, mai conservatori si mai dornici de a executa ceea ce guvernul conservator al Republicii
incerca sa le impund, au ramas la Weimar, infiintand o scoala de design industrial, cunoscuta
ulterior sub numele de “Universitatea Tehnica de Arhitectura si Inginerie Civilda”, care si-a
schimbat numele in 1996 in Universitatea-Bauhaus Weimar.

Bauhaus “Perioada Berlin” 1932 — 1933 — Walter Gropius a fost urmat la conducerea
Bauhaus de Hannes Meyer, care la randul sau a predat conducerea lui Ludwig Mies van der
Rohe. Simultan, din diverse motive, printre care tensiunile interne din miscarea tarzie
Bauhaus au fost esentiale, scoala se muta la Berlin, perioada ce coincide si cu preluarea
conducerii de catre van der Rohe.

Ascensiunea nazismului Inspre controlul total al puterii in Germania inceputului anilor 1930 a
afectat fatal Bauhaus, ca si multe alte intreprinderi intelectuale si artistice. Datorita cresterii
continue a presiunii politice, Staatsliches Bauhaus este 1n final inchisd, in 1933, la ordinele
specifice ale regimului nazist.

De fapt, atat Partidul nazist cat si alte grupuri politice fasciste se opuseserd continuu migcarii
Bauhaus de-a lungul anilor 1920, vazand-o sau doar pretextind cd o vad ca “un cuib de
comunisti”’, Tn special datoritd artistilor originari din Rusia. Unii dintre arhitectii ce
contribuisera la arhitectura complexului Weissenhof au gasit ulterior refugiu in Rusia si
Occident, fapt care a agravat contradictia si a intdrit radicalismul autoritdtilor naziste, dupa
preluarea puterii de catre Adolf Hitler.
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In Romania industrializarea sfarsitului de secol al XIX-lea a generat schimbari importante ale
societatii si ale cadrului urban. Cresterea numarului de locuitori ai oraselor ca urmare a
“exodului rural”, capitala avand un “boom”demografic cel mai pronuntat. Secolul al X1X-lea
“aduce cu sine eforturi sustinute de modernizare si occidentalizare a Romaniei — proces lent
cu manifestari in toate domeniile vietii. Modernizarea presupune atitudini noi asupra mediului
urban si o redefinire a ideii de confort; dorinta de a recupera decalajul fatd de Occident si a
transforma Bucurestiul intr-o capitala europeana;

-modernizarea tarzie a Romaniei fata de restul Europei a facut ca unele masuri sa fie luate prin
imitatie iar cunoasterea experientei occidentale a permis implementarea lor rapida, fara sa mai
fie necesare perioade de fundamentare si experimentare; unele din ele au avut efecte nocive ce
nu au putut fi anticipate;

-“mostenirea urbana orientald impunea adoptarea unor masuri de crestere a nivelului starii
sanitare a orasului”; preocuparea pentru salubritate este, pana la sfarsitul sec. XIX, atributul
legilor si regulamentelor sanitare; modificari importante prin dezvoltarea regulamentelor de
urbanism si acceptarea periferiei ca parte componenta a oragului.

Legea pentru marginirea orasului, din 1895, marcheaza oficiel aceasta schimbare de atitudine:
se intrd Intr-o etapa caracterizatd de un ritm mai accentuat de dezvoltare a doctrinei
urbanistice. Primul efect al legii din 1895 este interventia In vederea salubrizérii zonelor
periferice.

Legea pentru organizarea comunelor rurale — 1908 — defineste zona suburbana si deschide
drumul interventiilor carora aceasta va fi supusa.

-in deceniul urmator apar primele acte normative care sustin productia de locuinte de masa si
este elaborat primul plan de sistematizare al orasului;
-masurile adoptate in perioada antebelica se continua si dupa primul Razboi Mondial;

-1n perioada interbelica procesul fundamental nou este cel improprietarire in mediul urban pe
terenurile aflate In proprietate publicd, proces motivat de dorinta de a asigura locuinte pentru
populatia bucuresteana, cat si de necesitatea de a regulariza zonele periferice, scopul Primariei
fiind de a implementa, cel putin pe terenurile pe care le are n proprietate parcelari salubre si
in acord cu normele urbanistice moderne; aceastd tendinta fiind extinsd si asupra zonelor
suburbane;

-Legea din 20 dec.1909 acorda béncilor populare si societatilor infiintate pe baze cooperatiste
dreptul de a construi locuinte ieftine pentru proprii angajati sau a le realiza sub forma de
investitii. Perioada interbelica vine cu avantaje fiscale pentru particularii care investesc in
locuinte cat timp respecta prevederile legale;

-perioada interbelica, la fel ca in restul Europei, aduce o preocupare sustinuta din partea
statului in vederea elabordrii si implementarii politicilor sociale (asigurarea locuintelor,
reglementarea procesului de inchiriere, stimularea investitiilor private, acordare de avantaje
fiscale, creditarea, improprietarirea demobilizatilor);

68



~ I
* ML
*Ex . fesil! I MINISTERUL
* * Te E,!‘ |EDUCATIEL
_— < IN:\'[‘IONAI,F.
UNIUNEA EUROPEANA GUVERNUL ROMANIEI Fondul Social OIPOSDRU Universitatea Spiru Haret

POSDRU 2007-2013 2007-2013 Bucuresti

Proiect cofinantat din Fondul Social European prin Programul Operational Sectorial Dezvoltarea Resurselor Umane 2007- 2013. Investeste in oameni!

[ Str. Italiana, nr. 28, parter, cam.4, Bucuresti, sect.2 @ clio@spiruharet.ro CLIO
© 021.455.1720 @ www.clio.spiruharet.ro POSDRU/156/1.2/G/139498

-trecerea de la o atitudine reactiva (a administratiei) la una preventiva; dar modernizarea
gandirii este defazatd de actiunea concretd, administratia fiind mereu cu un pas in urma
investitiilor private neconforme (nu poate sa impuna realizarea lucrarilor edilitare §i un mediu
construit modern in comunele suburbane care raman insalubre);

-anii 40 — promulgarea de acte normative detaliate, clare si adaptate nevoilor mediului urban;
statul se implicd mai activ in dezvoltarea controlata a zonelor urbane; statul alege ca, in loc sa
incurajeze investitiile private, sa 1si mareasca bugetul public pentru a putea realiza investitii
impuse de necesitatea modernizarii si salubrizarii cadrului urban; este studiatd si redactata
prima “politica nationala a locuintelor” — rezolvare unitara, la nivelul intregii tari, in acord cu
nevoile specifice locale;

-politicile de locuire implementate inainte de al Il-lea Réazboi Mondial au ameliorat
semnificativ calitatea zonelor rezidentiale periferice; modelele de locuire au avut puterea de
a schimba viziunea populatiei asupra ideii de confort;

-zona suburband (supusa, in special, procesului de improprietarire) a ramas o zond insalubra
ceea ce aratd esecul partial al acestui proces specific perioadei interbelice; avantajul a fost
realizarea unei structuri parcelare si stradale in acord cu normele urbanistice moderne, care
permitea realizarea unei locuinte cu grad sporit de confort si igiena;

-traditia bucuresteand de construire s-a impus in fata tendintei de modernizare generand, in
continuare locuinte inadecvate conditiilor de igiena si in dezacord cu imaginea modernitatii

-imposibilitatea marginirii orasului — constanta a intregii perioade — a constituit un factor
determinant semnificativ;

-politicile de locuire, la fel ca in restul Europei, au avut efecte semnificative doar asupra
locuirii clasei de mijloc, populatia sdraca fiind lasata sa se descurce pe cont propriu;

-similar cu experientele vestice, investitiille s-au axat pe realizarea de zone rezidentiale
destinate clasei de mijloc;

-politicile de locuire implementate de administratie au parcurs un drum ascendent de
modernizare, paralel cu o continud perfectionare si profesionalizare a viziunii asupra orasului
si Intelegerii problemelor lui;

Spitalul Clinic de copii "Dr. Victor Gomoiu" si Parcelarea rezidentiala
"Calarasi-Harjeu", Bucuresti

Parcelarea istorica ”Calarasi” a aparut ca urmare a Legii locuintelor ieftine din 1911 si
a Legii pentru incurajarea constructiei de cladiri din 1921, prin extinderea intravilanului in
afara barierelor capitalei, peste linia de centura formatd de Soseaua Stefan cel Mare-Mihali
Bravu.

Péana in 1950, actuala Piata Eudoxiu Hurmuzachi (baron de Hurmuzachi), fostd Muncii
se numea Bariera Vergului. Singurul reper care mai aminteste de aceastd bariera a orasului
este fostul cinematograf interbelic pe al carui frontispiciu inca mai scrie "Atheneu Vergu"
amplasat la limita de vest a Pietei. Parcelarea s-a trasat incepand cu anul 1922, pe un teren
liber, o livada de duzi. Ea a beneficiat de un plan deosebit ca forma, fiind una din putinele
parcelari cu strazi sinoase si strazi drepte, dupad cum si azi poate fi usor identificatd in
fotografia satelitara de pe Google Earth. Configuratia in plan a pornit de la o strada interioara,
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majora in forma de potcoava, str. arh. D. Harjeu, din care pleaca celelalte strazi trasate
perpendicular pe aripile acesteia.

Parcelele au fost subampartite in suprafate de cca 300mp, iar vilele s-au proiectat de
arhitecti diferiti, in ideea de a crea o varietate stilistica, in unitatea parcelarului. Strazile au
capatat denumiri de arhitecti si ingineri —nume de notorietate pentru cultura noastra Alexandru
Savulescu, Dimitrie Harjeu, Alexandru Zagoritz, Gh. Cristescu etc. Parcelele s-au vandut in
rate de catre Primaria de Galben Sector II, functionarilor publici, veteranilor de razboi,
cetiteni cu venituri medii dar cu salarii sigure de bugetari®®.

Printre proprietarii vilelor se afla si dr. Victor Gomoiu®® care si-a ridicat vila sa in str.
arh. Al. Zagoritz nr. 3.

Dr. Victor Gomoiu (n. 18 aprilie 1882, orasul Vanju Mare, judetul Mehedinti; d. 6
februarie 1960, Bucuresti) a fost un medic chirurg si istoric al medicinei, care a fost Ministru
al Sanatatii si Ocrotirii Sociale in guvernul lui Ion Antonescu (4 septembrie 1940 - 14
septembrie 1940)%. El si-a dedicat 0 mare parte din timp pentru a initia sau ajuta la ridicarea

18 Parcelarea Calarasilor-cunoscuta si cu numele Parcelarea Socolescu, aflata la limita estica a orasului,
avea deja in 1927, lucririle edilitare realizate. (Sfiintescu 1927, Improprietirirea in capitali:6, intre 1922-
1926 au fost inregistrate la primarie 163 de dosare de improprietarire in aceasta parcelare, iar in 1930,
cartierul este mentionat in documentele vremii, intr-o cerere de improprietarire a functionarilor
Ministerului de finante fiind denumit "Cartierul Primariei” ( ANIC, Casa de Credit a functionarilor
Ministerului Finantelor, 140/1930:8).

19 n Bucurestiul fotografiat din aeroplan 1927, executat de Compagnie Aérienne Francaise, apar citeva
cladiri ridicate in parcelar printre care: casa Gomoiu, Casa Zaharia, pe colf, vis-a vis de Spitalul ASR
Principesa Elena.

20 Un reprezentant de seamd al istoriei medicinei si farmaciei la Craiova, a fost marele chirurg si
medico-istoric Prof. Dr. Doc. Victor Gomoiu (1882-1960), fondatorul Societatii Regale Romane de Istoria
Medicinii, Farmaciei, Veterinariei si de Folclor Medical.

In cursul intregii sale vieti a colectionat valoroase obiecte de patrimoniu medico-farmaceutic. Acestea,
dar si alte obiecte si documente ce atesta activitatea sa profesionald, au fost donate de catre sotia sa, dr.
Viorica Gomoiu (1899-1989), cu ocazia ,Simpozionului Victor Gomoiu, noud decenii de la nastere”, sustinut
la data de 11 noiembrie 1972 la Craiova .

Victor Gomoiu, nascut in comuna Vanju Mare, judetul Mehedinti, urmeaza Facultatea de Medicina din
Bucuresti, pe care o absolva in anul 1905. In plan medical, realizeaza importante descoperiri in domeniul
chirurgiei, devenind doctor si doctor docent in chirurgie.

De asemenea, ocupad functii importante, atidt In tara, cit si in strainatate, multe dintre aceste
preocupari depasind domeniul profesiei sale: Medic director al sanatoriului Combaterea tuberculozei la
copii din Techirghiol, Diriginte al Ambulantei sanitare romanesti in Turcia, Profesor la Facultatea de
Medicina din Bucuresti, Chirurg primar la Spitalul Coltea, Fondator si director general al Asezamintelor
Medico-Sociale ale ASR Principesa Elena, Fondator al Societatii Regale Romane de Istoria Medicinei,
Secretar general al Ministerului Sanatatii, Presedinte pentru cel de-al 1X-lea Congres International de
Istoria Medicinei, Bucuresti, 10-18 septembrie 1932, ,Doctor honoris causa” al Universitatii din Alcala de
Henares - Spania, Presedinte al Colegiului medicilor din Romania, Ministru al Sanatatii si Ocrotirilor
Sociale, Membru a 17 Academii si Societati Stiintifice din lume etc.

In planul istoriei mediciei este deschizitor de drumuri, prin infiintarea din initiativa sa, la data de 14
Septembrie 1929, a Societatii Regale Romane de Istoria Medicinii, Farmaciei, Veterinariei si de Folclor
Medical (SRRIMFVFM), al carui secretar a fost. Aceasta initiativa a prins contur atunci cand Gomoiu a
participat la Congresul International de Istoria Medicinei si Farmaciei de la Leyda si Amsterdam, unde
majoritatea participantilor vorbeau in numele societitii lor. Intors in tari, a semnalat in scris D-lui.
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in aceasta zona a unor edificii importante, cum ar fi: Policlinica de copii 23 August, Spitalul
de copii fost Sf. Elena, devenit in comunism, 23 August, actual Spital dr. Victor Gomoiu,
precum si Biserica Sf. Constantin si Elena din actualul Bulevard Basarabia fost Soseaua
Vergului.

Spitalul si policlinica de copii au fost proiectate de arhitectul Gh. Simotta, profesor la
Scoala Superioarda de Arhitecturda din Bucuresti, 1n stil neoroménesc si ridicatd de
antreprenorul italian Guido Peternelli.

La vilele din Parcul Calarasi au lucrat o serie de arhitecti cunoscuti cum sunt: Cristofi
Cerchez, Stefan Ciocarlan, Horia Creanga (Colegiul National Emil Racovita).

In 1950-1953 in continuarea parcelarii, spre est, de-a lungul bulevardului fost Muncii,
actual Basarabiei s-a dezvoltat parcul si complexul sportiv 23 August, proiectat si executat in
intampinarea celui de-al 1V-lea Festival Mondial al Tineretului si Studentilor, organizat la
Bucuresti in 19532,

Constructia Teatrului de Varad cu adresa postala str. Arhitect Dimitrie Harjeu nr. 61,

sector 2, Bucuresti, a fost realizatd in anul 1953 dupa planurile arhitectului Anton Damboianu,
profesor la Universitatea de Arhitecturd si Urbanism “Ion Mincu”, in incinta Parcului de
Cultura si Sport ,,23 August”, proiectat de arhitectii W. Juster si G. Filipeanu, impreuna cu
ing. G. Aznavorian. Teatrul de vara 23 August a fost proiectat cap de perspectiva la strada ing.
Gh. Cristescu.
Parcelarea Caldrasi-Harjeu se afld pe Lista monumentelor istorice 2010, aprobata cu Ordinul
MCPN nr.2361/12.07.2010 pentru modificarea anexei nr. 1 la Ordinul MCC nr. 2314/2004, la
pozitia 195, a fost studiatd prin PUZ Zone Construite Protejate aprobat cu HCGMB nr.
279/2000, in Zona Protejata nr. 61 - Parcelarea Maior Coravu si ar merita un bust al dr. Victor
Gomoiu amplasat In unul din scuarul parcelarii, precum si o festivitate anuala.

Dr.Bologa pe data de 23 Septembrie 1927 lipsa unei astfel de societati si a facut propuneri pentru
infiintarea acesteia. In acelasi document se regaseste si sugestia adresata D-lui. Dr. Valeriu L. Bologa de a-1
numi ca presedinte al societatii pe Prof. Dr. C. Severeanu.

Ceea ce este mai putin cunoscut este faptul ca a venit in opozitie cu unele hotdrari ale partidelor
politice, (regimul carlist si regimul comunist), motiv pentru care a fost incarcerat de doua ori, 23.03-14.04.
1934 si 5-6.05.1950 - 14.09.1954. In perioada comunisti a fost inchis, fard a fi judecat, in inchisoarea
Sighet, alaturi de alti intelectuali de frunte: Gh. I. Bratianu, C. Angelescu, C. Argetoianu, Iuliu Maniu (al
carui coleg de celula a fost). A reusit sa iasd din Inchisoare datoritd unor persoane importante din
strdindtate care erau preocupate de soarta sa. Va iesi din inchisoare purtand hainele colegului sau de
celuld, Iuliu Maniu, simbolic oferindu-i si acestuia libertatea. Hainele au ajuns in colectia Fondului Personal
de Arhiva Victor Gomoiu. Considerat unul din fondatorii istoriei medicinei si farmaciei romanesti si al
muzeografiei medico-farmaceutice, Victor Gomoiu a colectionat publicatii vechi, documente, carti,
hrisoave, instumente si aparatura medico-farmaceutica etc., obiecte ce stau la baza Fondului Personal de
Arhiva Victor Gomoiu, fond donat Universitatii din Craiova de Dr. Viorica Gomoiu, sotia sa. Scopul acestei
donatii era, la vremea aceea, infiintarea Muzeului de Istoria Medicinei si Farmaciei din Craiova.

21 Dan CIACHIR, Postul Festivalului

Intre 1 si 15 august 1953 a avut loc Festivalul Mondial al Tineretului si Studentilor pentru Pace si Prietenie
* Urma sa soseasca 30.000 de straini.
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CURS_8 Cartierele de masa, cartiere dormitor, reconversia patrimoniului industrial
istoric. Forta centralizatoare a spatiului de cult. Siarbitori religioase nationale.

Deosebirea dintre ,,urbanismul liber” si tesutul urban al orasului traditional!

Urbanismul liber “ inlocuieste spatiul urban traditional (bine-definit formal),
propunand obiecte de sine statatoare, care plutesc intr-un spatiu verde, liber, relativ nedefinit
Sformal 2.

Zone ale orasului, crescute in mod organic sunt influentate de extinderea arhitecturii
noi si de planurile de restructurare datorate intrebuintarii autovehiculului. Centrele comerciale
si asa-numitele “lotizari high-rise” asimilate in zonele de suburbie sunt Inconjurate de
platforme industriale si taiate de autostrazi. Orasul functionalist de inceput de secol XX este
opus orasului traditional, “postliberal .

Amenajarea urbana a Parisului de la jumatatea secolului XIX, datorata revolutiei de la

1848, implica realizarea servicilor necesare functiondrii unui oras, care depasise deja un
milion de locuitori. Aceasta presupunea disparifia cartierelor insalubre si a stradutelor, atat de
favorabile insurectiilor revolutionarilor, rezolvand astfel problema igienei si a deplasarii
trupelor prin oras. Progresul tehnic si spiritul de initiativa sporesc exigenta reorganizarii prin
legi sanitare, dar prevad si o dezvoltare a privatului.
“Fie revolutiile, fie reformele introduse la sfarsitul secolului al XVIII-lea §i la inceputulul
secolului al XIX-lea vor schimba structura responsabilitatii care std in spatele acestor
evenimente. Noua ordine legislativa consolideaza sfera proprietdtii si a initiativei private,
puterea publicd nemaiputind interveni decit dupd modalitati foarte precis definite %,

Tesutul urban traditional are la baza sistemul strada-piata-insula si strada-coridor, care
derivd din strada publicd medivald sau barocd si spre care se deschid fatadele cladirilor.
Parisul primeste denumirea de oras traditional si este primul oras care sufera o astfel de
schimbare. Toate modificarile urbane facute aidoma, atat in Franta cat si in alte state care
preiau acest modelul, vor primi aceeasi denumire.

Baronul Haussmann, ca prefect al Senei sub regimul lui Napoleon al Ill-lea, adopta
tesutul strazilor in triunghi (sistemul strada-piata-insuld), pentru a obtine lungimea maxima a
fronturilor pe o suprafata datd. Fatada construitd este o linie de granita, cu ajutorul careia se
pot utiliza cel mai profitabil valorile amplasamentului si care favorizeaza schimbul comercial.

Oragul traditional haussmannian cunoaste douda modele: frontul continuu la strada si
cladirea izolata pe lotul ei privat. Haussmannizarea presupune distrugerea vechiului centru al
Parisului (s1 nu numai!) prin deschiderea unei strazi lungi printr-un tesut de strazi inguste.
Strada secolului XIX, desi deriva din strada medievala, sfarseste prin a o modifica si a o
distruge. Fostele sosele sunt largite, aliniamentele sunt reconstruite, tesuturile neregulate sunt
inlocuite de un desen regulat. Singurele care scapd sunt clddirile vechi, care devin insa banale
din cauza tesutului modern mai dens, care le imitad dimensiunile.

22 Zahariade, Ana Maria, Introducere in Istoria Arhitecturii, curs an |

23 Benevolo, Leonardo, Orasul in Istoria Europei, Ed. Polirom, Iasi, 2003

24 Jdem
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Mediul public si mediul privat devin acum oponente. Sarcina orasului haussmannian este de
alaturare a unui mare numar de loturi independente.

La inceputul secolului al XIX-lea continud “rolul aristotelic al orasului, ca
mijloc de atingere a perfectiunii existentei umane intr-o lume industrializata . Criticile la
adresa orasului traditional de la sfarsitul secolului al XIX-lea, au ca obiectiv corectarea
imperfectiunilor acestuia, dar sfarsesc prin a defini un mod diferit de proiectare. Apar noi
programe de locuinte pe scara larga, ca “orasul-gradina” sau “orasul-industrial”, pentru a crea
un echilibru intre optiunea individuala si cea colectiva.

Scopul este noua organizare a orasului, In care se iau 1n considerare functiunile
acestuia si 1n care viata omului isi poate dobandi intreaga sa valoare. Cele patru functiuni ale
orasului enuntate de Le Corbusier sunt: locuire, munca, cultivarea trupului si a sufletului si
circulatia(Carta de la Athena,1933). Acestea stau 1n opozitie cu orasul traditional.

Orasul Brasilia se aliniaza limbajului architectural rationalist european si functiunilor
lui Le Corbusier. Arhitectii Lucio Costa si Oscar Niemeyer separd doud zone dupa o axa
stradald de 10 km lungime, in care sunt amplasate unitafi de locuinte ce pot functiona
independent fiind dotate cu toate institutiile necesare. Prezenta intersectiilor este eliminata,
acestea fiind inlocuite cu poduri si pasaje subterane. Forma orasului este cea a unui aeroplan,
reprezentand metafora progresului si a modernitatii. Oscar Niemeyer arata superioritatea
ierarhica a Pietii Celor Trei Puteri, prin ridicarea acesteia de la nivelul solului. Aceasta lucrare
a fost posibila datorita sistemului centralizat al Brasiliei, concurs care fusese lansat de stat si
care nu era relationat cu sistemul privat de locuinte.

Numeroasele spatii libere nu sunt concentrate in anumite zone, ci este creat un spatiu
unic, in care toate celelalte elemente sunt dispuse in mod liber. Noul oras, care nu este decat
un mare parc, este echipat pentru toate necesitatiile vietii urbane. Circulatia este stabilita in
functie de necesitatea mijloacelor de transport, iar “strada-coridor” este inlocuitd cu un
“sistem de trasee separate pentru pietoni, biciclete, vehicule lente si vehicule rapide, trasate
in spatial continuu al oraslui-parc”’?®.

Orasul functionalist poate fi diferentiat de cel traditional, tocmai prin faptul ca el
sustine o negare a tesutului urban tradifional. Sistemul strada-piata-insuld este inlocuit cu cel
al spatiului urban “explodat” , propundnd o idee mai radicala despre oras sub forma unor
volume mari construite intr-un spatiu verde foarte vast, ca raspuns la problematica orasului
industrial al secolului al X1X-lea.

Locuinta, munca, “loisir”-ul si conectiunile sunt delimitate spatial in cadrul
urbanismului liber, acestea fiind opuse orasului traditional in care singura delimitare valabila
este cea Intre mediul privat si cel public( frontonul ridicat ca granite, asimilarea cladirilor
vechi prin raportarea tuturor cladirilor noi la dimensiunile celor deja existente). Strada-coridor
este inlocuita cu un sistem de trasee adaptat mijloacelor de transport.

Raportul fatd de centrul istoric este in ambele cazuri daundtor. Orasul traditional
haussmannian presupune distrugerea acestuia in proportii destul de mari pastrand totusi
cladirile reprezentative, in timp ce orasul functionalist paraseste cu totul centrul istoric, care
nu este deloc integrat in acest urbanism liber.

25 [dem

26 Benevolo, Leonardo, Orasul in Istoria Europei, Ed. Polirom, Iasi, 2003
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Perioada imediat urmatoare celei moderne, asa-numitul post-modernism aduce critici
la adresa orasului functionalist si propunere la orasul traditional, insa nu una completa. Aldo
Rossi rezolva problema urbanizarii orasului: proiectarea urbana nu poate duce la dizolvarea
orasului si la propunerea unui plan integral nou cum era cazul urbanismului liber, el propune
solutionarea acestor probleme, §i nu crearea unora noi.

Dupa 1989 marele proiect totalitar de transformare a teritoriului romanesc a fost
inlocuit de o dezvoltare salbatica, produsul unei coliziuni de energii, interese si identitati
individuale. Ne propunem sa analizam evolutiile arhitecturii si urbanismului din ultimii 20 de
ani si sa reflectdim asupra unor principii apte sp ghideze strategii alternative pentru o
dezvoltare mai echilibratd si o articulare a intereselor publice si private. Vom incerca sa
depasim discursurile strict tehnice sau estetice si sd interogdm limitele si vecinatagile
disciplinelor spatiului construit. Lectura fenomenului urban romanesc sufera atat de o
segregare disciplinard, cat si de decontextualizare; fenomene asemanitoare din regiune
(fostele tari socialiste, dar si alte tari din sud-estul Europei) sau din alte parti ale lumii nu sunt
aproape deloc explorate, iar relatia cu Occidentul ia de prea multe ori formele extreme ale
clamarii identitatii proprii sau, dimpotriva, ale comparatiei obsesive intre un model exterior
ideal si esecul permanent al actiunilor interne. Din aceste motive, participarea unor
reprezentanti ai diasporei nu are doar rolul de a asigura comunicarea unor informatii si
competente, ci si de a propune o perspectiva particulara (in acelasi timp “din exterior” si “din
interior”) asupra unor evolutii teritoriale “nationale”.

Orasul post—socialist si patrimoniul sau

Orasul post-socialist se produce fara nici o doctrina: fara viziune, fara reglementare credibila,
fara negocieri, fara valori afisate de “interes public”. In ceea ce priveste urbanismul, acesta
este privit ca un domeniu profund pervertit, care nu a reusit evolutia catre o disciplind a
negocierii cu 0 comunitate. Vom incerca sa punem in discutie implicatiile sale politice si cele
care privesc dialogul social si sd schitam o perspectivd non-utopicd de regenerare a unei
practici.

Distrugerea patrimoniului nu mai este rezultatul unui mare proiect totalitar, ci suma a
nenumarate interventii individuale, intr-o logica a liberalismului extrem. Ineficienta masurilor
legislative si administrative de protectie pune in discufie problema unor strategii patrimoniale
si nu doar a unei protectii pasive, a modurilor de stimulare a unor interventii corecte si de
construire a unor politici.

Aceasta sectiune va pune si probleme de perceptie si valorizare: lipsa de identificare cu
anumite categorii de patrimoniu (cel modernist ante- si postbelic sau pur si simplu
“arhitectura banald”, neprotejata legal), recuperarea identitara a arhitecturii totalitare, obsesia
conservatorismului stilistic §i a pastisei ca panaceu al interventiilor contemporane.

Polarizari urbane post-socialiste

In orasele romanesti gentrificarea si ghettoizarea contrasteaza in mod dramatic. In acelasi
timp, ele par sa fie fenomene dispersate in teritoriu, cu tendinte greu de decelat, care nu joaca
aproape nici un rol in planificarea urband. Vom incerca sd vedem in ce masura este vorba
despre o specificitate romaneasca sau despre o variantd locald a unui fenomen general si in ce
masurd pot exista raspunsuri arhitecturale la aceastd problema. Aceastd sectiune se va referi
cu precadere la marile ansambluri de locuinte construite in perioada socialistd. Desi
adapostesc majoritatea populatiei urbane din Romania, ele sunt cvasi-absente din discursul
public. Proprietatea privata atomizatd, diferentele de tipologie urbana si arhitecturalda si
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evolutia sociala din ultimii ani necesita depasirea unei abordari strict tehnice si gandirea unor

strategii multidisciplinare.

Vom incerca sd determindm un set de principii care ar putea sta la baza unor astfel de

strategii.

O mondializare specific romineasca? Spirit wurban, spirit metropolitan si
(ne)asumarea modernitatii.

O masa enormd de romani pleacad sd lucreze si/sau sd se stabileascd in afard; in paralel,

grupuri mari de strdini vin in Romania pentru afaceri, munca, studii, distractii... Aparent

insensibild la acest turbion, tara pare inertd, egald in rutina ei, imobila....Ce aduce de fapt

mondializarea? Evolutia unor moduri de gandire, stiluri de viata, valori, mijloace? Exista o

marca “romaneasca” Intr-un peisaj mondializat uniform? Daca da, care? Inertia e o rezistenta,

o cale diferita, un compromis?

In lumea disciplinelor spatiului, entuziasmului uneori nereflexiv pentru modele internationale

1 se opune un conservatorism inversunat; o rezistenta sterila si triviala, care impiedica analiza

decomplexatd a realitatilor romanesti si constructia unor propuneri specifice. Un exemplu

intre nenumarate altele, absenta de reflectie evidenta pe subiectul metropolitan bucurestean...

Prezenta limitata a arhitecturii romanesti in exterior tine doar de conditiile dificile sau si de

lipsa de asumare a unei modernitati, dincolo de aspecte stilistice?

Propunem o depasire a cliseelor “specificului romanesc”, pentru a discuta despre identitate

locala si sincronizare cu fenomenele internationale, dar si despre metropold ca proiect de

societate §i despre strategii alternative ale unor orase de a se pozifiona intr-un context

european.

Spatiul public

Istoria totalitara a supradimensionarii ‘“‘spatiilor publice” de reprezentare, a vidului

supreavegeat si a delasarii a marcat durabil practitile urbane roméanesti.

Spatiul public post—totalitar este de fapt inexistent; un non-teritoriu in jurul unui arhipeleag de

locuri private.

Cum, cu cine §i mai ales pentru cine se pot gasi moduri de activare a spatiului public? Este

aceastd stare doar o consecintd a unei tranzifii Intre sisteme sociale sau, prin insasi brutalitatea

sa, 0 expresie particulara a unui fenomen la scara mondiald de privatizare sau abandonare a

spatiului public ca loc al comunitatii?

Sensurile/semnificatiile contemporane ale centrului urban.

Trebuie facutd precizarea ca, In functie de marimea orasului, centrul urban se refera la
locul care asigura viata si activitatea a doud realitati diferite: micile si marile orase. In orasele
mici, centrul urban este multifunctional, concentrand toate activitatile necesare si
reprezentative ale orasului respectiv si reprezentand totodatd un nod important de circulatie in
oras. In marile orase centrul se divide, diferitele sale parti capitd nuante si amplasari diferite,
fiind asociat unor zone de specializare in raport cu functiunea principald pe care o deservesc.
Pot aparea astfel mai multe centre. Iatd o serie de specializari functionale ale centrelor, intr-0
oarecare masura tributara teoriilor zonificarii functionale:

(1)Centrul de afaceri aparut in literatura de specialitate de o jumatate de secol, cand, pentru
prima oard a fost definit de sociologul E. Burgess drept focarul vietii comerciale, sociale si
civice a orasului.

(2)Centrul comercial face referire la principalele dotdri destinate comertului. Ceea ce
intereseazd sunt cele doua tipuri ce se contureaza in functie de aria geograficd unde s-au
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dezvoltat. Poate fi difuzat pe de o parte sau cu puncte de concentrare (marile magazine) pe de
alta parte.

(3)Centrul politic poate fi conceput doar la nivel de interese sau poate avea si un corespondent
in fondul construit al orasului, prin concentrarea cladirilor ce addpostesc functiuni politice in
cadrul unei zone aparte, clar delimitata in cadrul orasului, acesta fiind o zona de mare fast si
somptuozitate.

(4)Centrul administrativ se poate suprapune peste cel politic, in parte sau totalitate, sau poate
fi conceput si perceput drept un centru separat al orasului. Acesta concentreaza majoritatea
cladirilor administrative, iar {inuta estetico-arhitecturald care se impune este una aparte, care
trebuie sa impund un anumit respect respect si sobrietate, dar care totusi sunt destinate
publicului, fiind necesara si inducerea ideii de transparenta.

(5)Centrul cultural, destinat animarii culturale a locuitorilor unui oras si este mobilat cu cladiri
ce adapostesc functiuni culturale.

(6)Centrul social este destinat functiunilor sanitare si ajutorului social. Cuprinde principalele
dotari sanitare ale orasului.

(7)Centrul socio-cultural care reprezinta un melanj intre cele doua tipuri descrise mai sus.
(8)Centrul istoric, centrul unei localitati vechi aflatd inca in curs de dezvoltare. El nu mai
insumeaza functiunile cu caracter central ale momentului dar este departe de a fi perimat.
Riaspunde unei necesititi contemporane de memorie si istorie (o inrddicinare). In centrul
istoric s-au acumulat, intr-un timp precizat istoric, o importanta cantitate de valori urbane,
valori caracteristice pentru existenta comunitatii respective.

Centrul istoric reprezintd in cadrul orasului unul dintre cele mai importante repere de
referintd tocmai prin constituirea sa intr-o prezentd culturala de neinlocuit, intr-o prezenta
semnificativ-afectiva, dar si intr-o prezentd economic functionala, prezentind un fond
construit important, posibil de folosit in conditii optime pentru activitati potrivite.

Nu doar centrul istoric, ci centrul urban, in general, este un loc supus continuu procesului
de modernizarea urbani. In centrele noi, spre deosebire de centrele istorice, aceasta
modernizare este mai usor de asumat de catre arhitecti si mai usor de asimilat de catre
locuitori, fiind un loc in care cladirile, chiar si cele mai vechi, nu prezinta discrepante mari
fata de cele noi modernizatoare, ruptura temporala dintre cladiri nefiind mai mare de un secol.

Studiile de fundamentare iau in consideratie toate valorile insumate de un centru istoric,
valori ce pot fi: functionale, social-istorice, ambientale, afective.

Centrul urban, prin functiunile sale, este strans legat de o populatie pe care o reprezinta
si in functie de care se modeleazd treptat. Nevoile populatiei evolueaza in permanenta atat
d.p.d.v. cantitativ cat si d.p.d.v. calitativ, impunandu-se noi relatii in interiorul centrului urban
si in afara acestuia, intre centru si restul oragului. Aceastd modificare de relatii atrage dupa
sine si o modificare a spatialitatii centrului. In conditiile necesitatilor de dezvoltare ale
organismului urban, demolarea ne apare ca o fatalitate, ca o actiune careia nu ne putem
sustrage. Ceea ce conteaza este masura.

Astfel, asupra centrului primeaza doua sarcini dificile: aceea de a face referire la centrul

orasului si capacitatea de adaptare a orasului la cerinte noi.
Mai exista un centru urban de polaritate, o grupare tematica, centrul religios si ecumenic.
Acest centru tematic este dat de biserica, de lacasul de cult, in toate localitatile contemporane
romanesti. Felul in care se raporteaza acesti locuitori la biserica respectivd determind forme
speciale de semnificatie culturala.
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CURS_9 Drumuri culturale tematice. Drumul Vinului, Drumul Fructelor, Drumuri
»brancusiene”. Harta patrimoniul stalinist. Criteriile stiintifice de evaluare a tematicii.

1.1.Contextul si problematica lucrarii

In prezent, in Romania sunt areale rurale care cunosc o dezvoltare deosebitd (Bran-
Moeciu, Marginimea Sibiului, Neamt, Maramures, Delta Dundrii), insd mult mai multe raiman
nevalorificate, in pofida faptului cd Roméania este incad o tard preponderent agricola cu o
suprafatd rurald generoasd, in mare parte feritd de amprenta modernitatii. Cantonat intr-un
arhaism perpetuu, rurarul roméanesc este un peisaj cultural de exceptie, constituit prin
armonizarea unei arhitecturi vernaculare de mare valoare, cu o natura pitoreasca si nepoluata.

Lucrarea se constituie intr-un studiu teoretic asupra protectiei si punerii in valoare a
peisajului cultural §i patrimoniului construit vernacular in Romania, ilustrdnd deopotriva
potentialul mediului rural al micro-regiunii Vaii Teleajenului din perspectiva peisajului
cultural de factura traditionala si a valorificarii acestuia prin intermediul turismului rural.

1.2.Semnificatia stiintifica si aspectele novatoare

Ca studiu care isi propune analiza domeniului protectiei si punerii In valoare a peisajului
cultural si patrimoniului construit vernacular in Romania, lucrarea trateaza un domeniu
patrimonial fragil nu doar din punctul de vedere al materialititii, ci si din punct de vedere
juridic. Daca la nivel international existd o serie de reglementari specifice pentru arhitectura
traditionald, in Romania acestea nu beneficiaza de o legislatie proprie. In aceste conditii,
lucrarea isi propune ca pe baza legislatiei europene si internationale si a exemplelor de bund
practica din Romania si de peste hotare, sa elaboreze un model de reglementare adoptabila la
nivel regional sau local, care sa completeze prevederile legislatiei nationale si ale
documentatiilor de urbanism locale 1n privinta protectiei patrimoniului vernacular.

1.3.Obiectivul lucrarii

Lucrarea are ca obiectiv oferirea unui model de bund practica in domeniul protectiei
juridice si valorificarii peisajului cultural si patrimoniului vernacular la nivel regional sau
local. In acest sens se va propune o Metodologiei de elaborare a politicilor publice regionale
de protectie a peisajului si patrimoniului vernacular la nivel de consilii locale §i/sau judetene
si se va exemplifica modul de elaborare a unei astfel de politici in regiunea Valea Teleajenului
din judetul Prahova.

Concluzii

Neajunsurile si lacunele legislative pot fi corectate prin intermediul unor politici publice
elaborate la nivel local, in vederea facilitarii si consolidarii proceselor specifice de conservare
si punere in valoare a peisajului cultural vernacular, fapt care va duce la o crestere calitativa
generald a mediului rural.

In elaborarea si impelmentarea acestor politici culturale trebuie si se implice nu doar
specialistii si autoritatile, ci si membrii comunitatilor vizate, singurii care pot pastra vii satele,
prin perpetuarea, de ce nu asistata, obiceiurilor, indeletnicirilor, mestesugurilor, a tuturor
actiunilor semnificative transmise prin traditie.
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1. Argument si metoda

1.1. Contextul si problematica lucrarii

1.1.1.Problematica lucrarii

Lucrarea se constituie intr-un studiu teoretic asupra protectiei si punerii in valoare a peisajului
cultural si patrimoniului construit vernacular in Romania, ilustrand deopotriva potentialul
mediului rural al Micro-regiunii Vaii Teleajenului din perspectiva peisajului cultural de
factura traditionala si a valorificarii acestuia prin intermediul turismului rural....

1.3.Obiectivul lucrarii

Lucrarea are ca obiectiv oferirea unui model de buna practica in domeniul protectiei juridice si
valorificarii peisajului cultural si patrimoniului vernacular la nivel local sau judetean. in acest
sens, Tn urma analizdrii legislatiei nationale si internationale in domeniu, a mediului rural
romanesc §i a starii patrimoniului autohton de factura traditionald, se propune o metodologie
de elaborare a politicilor publice regionale de protectie a peisajului si patrimoniului vernacular
la nivel de consilii locale si/sau judetene. Metodologia cuprinde pasii de urmat in conceperea
politicii culturale, dar si exemple de obiective operationale, cu programele si proiectele
corespunzatoare. De asemenea, metodologia incorporeaza si modelul de Hotarare de Consiliu
Local sau Judetean pentru adoptarea de masuri tehnico-administrative in vederea protectiei si
valorificarii peisajului cultural vernacular.

2.Peisajul cultural rural
2.4.Concluzii

De-alungul istoriei, intelegerea asupra conceptului de patrimoniu cultural a evoluat de la
obiecte individuale, la zone, la peisaj. Dacd protejarea prin lege a unui edificiu sau a unui grup
de edificii impune restrictii doar proprietarilor acestora, protejarea unui peisaj presupune
congtientizarea valorii acestuia la nivel de comunitate, dar si implicarea comunitatii 1n
mentinerea identitatii si specificului teritoriului pe care il ocupa.

Este deci necesar ca procesul de restaurare al obiectelor de arhitecturd sa fie integrat, in
masura n care acest lucru este posibil, procesului mai cuprinzétor al restaurarii sau recuperarii
peisajului cultural.

3.Patrimoniul vernacular

3.3.Concluzii

In cadrul patrimoniului vernacular romanesc elementele de culturi materiala si spirituala isi
conditioneaza reciproc existenta si formele.

Tipologiile constructive variaza in functie de conditionarile geografice, de materialele de
ansamblu este data de faptul ca au in comun un set de valori transcedentale, consolidat si
imbogatit de-a lungul veacurilor. Astfel, arhitectura vernaculard roméaneasca nu este niciodata
pur functionald. Ea este incarcata cu semnificatie, insufletita, pe parcursul tuturor etapelor
devenirii sale: consacrarea locului, constructia, decorarea si apoi modul in care este locuita.
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4.Starea peisajului cultural si a patrimoniului vernacular

Cu toate ca in Europa si In lume existd in domeniul protectiei patrimoniului cultural o
legislatie eficienta si exemple de bund practici demne de urmat, Romania nu a avut o
implicare consecventa nici din punct de vedere legislativ, nici ca implementare a unor masuri
eficiente prin care resursa patrimoniala sa fie valorificata.

In ultimii 24 de ani autoritatile nu au avut o abordare coerenta in ceea ce priveste amenajarea
teritoriului, urbanismul, protectia mediului si a patrimoniului cultural si natural. Legislatia
prezinta, in primul rand, o serie de omisiuni, textele nu sunt intotdeauna corelate, viziunile nu
intotdeauna converg. In al doilea rand, este o legislatie, in principal, prohibitiva, parind mai
degraba a urmari descurajarea relelor practici, decat incurajarea unor atitudini active si a
colaboririi dintre administratie, investitori/beneficiari si specialisti?’. Iar in al treilea rand,
datorita presiunii exercitate de investitiile imobiliare, aceeasi legislatie este extrem de
permisivd in cazul dezvoltarii sau mai precis, a proliferarii localitatilor, in detrimentul
conservarii valorilor istorice din cadrul acestora.

Astfel ca, in ciuda celor aproximativ patru sute de articole si peste o mie de paragrafe ale
legislatiei privitoare la patrimoniul cultural romanesc, in realitate acesta este departe de a fi
privit ca o prioritate nationald, deoarece nu a beneficiat nici de atentia politicd, nici de
recunoasterea juridica si nici de sprijinul financiar necesare protectiei sale reale?®.

Pe de alta parte, problema unei abordari trunchiate a chestiunii patrimoniale de catre puterea
legislativa si de catre cea executiva este secondata de interesul exclusiv al specialistilor pentru
acea categorie patrimoniald de valoare exceptionald, in detrimentul tuturor celorlalte
componente ale patrimoniului cultural. Astfel, se creaza un cadru favorabil conceptiel
conform careia acea parte a patrimoniului cultural cu valoare medie sau micd nu prezinta
interes, tocmai in conditiile Tn care acestea sunt cele care creaza ambianta, identitatea,
specificitatea fiecarei asezari.

De asemenea, in Romania incd nu exista o opinie publicd care sa fie indeajuns de puternica,
inchegatd si vocald pentru a reprezenta, asa cum in mod curent se intdmpla in tarile cu
democratii cu traditie, o a patra putere in stat. Publicul roman nu este inca destul de interesat
si informat, nu este obignuit sa fie consultat si antrenat in luarea deciziilor si nu este instruit sa
actioneze nu doar in litera legii, ci mai ales in spiritul ei (mai ales atunci cand aceasta este
birocratica, nerealista, confuza), ci este mai degraba resemnat, ori chiar nepésétorzg.

Valorificarea patrimoniului vernacular prin politici culturale prelucrate pe intelesul
tuturor

La nivel european si international, politicile culturale au devenit o constantd in cadrul
eforturilor guvernamentale si teritoriale de valorificare strategica a resursei patrimoniale.
Romania inca parcurge un proces de adaptare la acest tip de planificare, neavand definitivata
o baza de sustinere a tuturor sectoarelor culturale.

In ceea ce priveste patrimoniul vernacular, dupi decenii de urbanizare fortata a mediului rural
si in lipsa unei legislatii dedicate, este absolut necesara elaborarea de politici publice la nivel
local prin care sa se realizeze nu doar protectia i conservarea ci i punerea sa in valoare.

27 Irina Oberlander Tarnoveanu, Un viitor pentru trecut, EA.CIMEC, 2002, pag. 17 si urm.

28 Comisia prezidentialda pentru patrimoniul construit, siturile istorice si naturale, Patrimoniul construit si
natural al Romdniei in perricol - Mdsuri prioritare de protectie, Palatul Cotroceni, 2008, pag.3 si urm.

29 [rina Oberlander Tarnoveanu, Un viitor pentru trecut, Ed.CIMEC, 2002, pag. 17 si urm.
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Subsecvent, acest patrimoniu reabilitat va putea fi utilizat ca instrument in cadrul procesului
de dezvoltare durabild a mediului rural.

Metode de identificare si valorificare a patrimoniului vernacular si peisajului cultural

In vederea punerii in valoare a peisajului si patrimoniului vernacular este necesara o analiza
detaliata si foarte bine documentatd a universului rural, astfel incat sa poata fi identificate
toate elementele care contureaza identitatea si specificul local. Prin concluzii pertinente, o
astfel de analiza genereaza automat modalitatile cele mai potrivite de valorificare a unei
constructii sau ansamblu vernacular ori chiar a unei Intregi zone rurale, insd numai in
interiorul unui cadru administrativ-legislativ adecvat.

Domeniului protectiei si punerii in valoare a peisajului cultural si patrimoniului construit
vernacular in Romania §i in lume. Analiza se realizeaza dintr-o perspectivd complexa, care
integreazd dimensiunea materiald a acestui patrimoniu (caracteristici, stare de conservare,
metode de restaurare) si sfera juridica prin care sunt reglementate protectia si conservarea sa.

Studiile contemporane de arhitectura trebuie elaborate prin prisma noilor acceptiuni ale
sintagmei de patrimoniu cultural, care astdzi desemneaza nu doar elemente individuale ori
zone restranse, ci intregi peisaje, constind deopotrivd in operele de artd si arhitectura,
traditiile, obiceiurile, ocupatiile, credintele si modul de viata al diverselor comunitati. Daca
protejarea prin lege a unui edificiu sau a unui grup de edificii impune restrictii doar
proprietarilor acestora, protejarea unui peisaj presupune consientizarea valorii acestuia la nivel
de comunitate, dar si implicarea comunitatii Tn mentinerea identitatii si specificului teritoriului
pe care il ocupa. In acest sens, este necesar ca procesul de restaurare al obiectelor de
arhitecturd sa fie integrat, in masura in care acest lucru este posibil, procesului mai cuprinzator
al restaurarii sau recuperarii peisajului cultural.

In cadrul patrimoniului vernacular romanesc, elementele de cuturd materiala si spirituala
isi conditioneaza reciproc existenta si formele, astfel incat arhitectura tradifionald nu este
niciodata pur functionala. Indiferent de tipologiile volumetrice, de materialele si tehnicile de
constructie, aceste structuri au in comun un set de valori transcedentale, care trebuie conservat
impreund cu formele care le intruchipeaza.

In Romania peisajul cultural rural este unul dintre cele mai vulnerabile tipuri de peisaj
cultural, datorita, pe de o parte, caracteristicilor sale intrinseci, iar pe de alta parte, unei serii
de influente exterioare daunatoare. Lucrarea identifica aceste caracteristici si influente in
vederea determinarii ulterioare a punctelor critice in care este necesar a se interveni pentru
obtinerea unei protectii eficiente a peisajului si patrimoniului vernacular rural.

Timp de secole satul romanesc a evoluat ca o celuld autosuficienta, interiorizata, in toate
aspectele vietii sociale si familiale, materiale si spirituale, rasfrangandu-se intr-un mod
desavarsit principiile marelui cosmos. In acest context economia siteasca s-a mentinut in mod
firesc autarhica. Satul producea in vederea consumului, la limita nevoilor interne, productia
depasind hotarele satului numai in conditii exceptionale. Aceastd stare de fapt s-a modificat
radical n ultima jumatate de secol.

Principalii factori externi responsabili pentru transformarile radicale suferite de mediul
rural romanesc sunt:

-interferenta politicului in perioada dictaturii comuniste;
-migratia urban-rural,
-legislatia defectuoasa;
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Mediul rural romanesc actual se confrunta cu o serie de vulnerabilitati ce trebuie luate in

considerare si combatute:

-imbétranirea populatiei rurale;

-sdracia (accentuatd);

-nivelul scazut de educatie socio-culturala si instruire in activitati traditionale;
-poluarea;

-administrarea neperformanta la nivel de UAT.

In acest context, aspectul novator al lucrarii constd in redactarea unui model de buni
practicd in domeniul protectiei juridice si valorificarii peisajului cultural si patrimoniului
vernacular la nivel local, microregional sau judetean.

Modelul se constituie dintr-o metodologie de elaborare a politicilor publice regionale de
protectie a peisajului si patrimoniului vernacular la nivel de consilii locale si/sau judetene
(capitolul VII) si un studiu de caz prin care se exemplificd modul de alcatuire al metodologiei
pentru Microregiunea Valea Teleajenului, Prahova (capitolul VIII).

In urma radiografierii mediului rural romanesc in general si a peisajului cultural
vernacular in special, lucrarea propune concentrarea eforturilor de protectie juridicd si
valorificare a acestuia la nivel de administratii locale. Neajunsurile si lacunele legislative pot
fi corectate prin intermediul unor politici publice elaborate la nivel local, in vederea facilitarii
si consolidarii proceselor specifice de conservare si punere in valoare a peisajului cultural
vernacular, ceea ce va genera o dezvoltare generald a mediului rural.

In ciuda decalajului istoric pe care Romania il inregistreaza fata de tarile dezvoltate de
pe continentul european, odata cu integrarea in Uniunea Europeand, tara noastra s-a angajat in
procesul de estompare a diferentelor. Desi acest proces inca se desfasoara anevoios, alinierea
cat mai rapida la noile abordari ale conceptului de dezvoltare rurala este intr-adevar necesara.

Pana in prezent a fost incurajatd competitia localitdtilor rurale in cadrul unei economii de
piata, deseori unisectoriale, care s-a desfasurat mai degraba haotic si nu a generat o dezvoltare
reald. Daca elaborarea unei viziuni la nivel national se dovedeste a fi inca greu de realizat, este
obligatorie realizarea unei strategii integrate si transdisciplinare la nivel judetean sau micro-
regional. Datoritd apartenentei la Uniunea Europeana dispunem de asistenta si sustinerea
institutionala si financiard necesare in acest proces. Astfel, administratiile locale trebuie
incurajate sa se asocieze in functie de interesele si resursele regionale sa adopte strategii de
dezvoltare folosind parghiile procedurale si financiare oferite de Uniunea Europeana.

Dezvoltarea mediului rural romanesc prin elaborarea si implementarea de strategii si
politici locale de protectie si punere in valoare a peisajului cultural vernacular este finantata la
nivel european prin Fondul European de Dezvoltare Regionald (FEDR) si Fondul European
Agricol pentru Dezvoltare Rurald (FEADR).

In Roménia, FEDR finanteaza 85% Programul Operational Regional (REGIO) al carui
domeniu major de interventie 5.1. — Restaurarea §i valorificarea durabila a patrimoniului
cultural, precum si crearea/modernizarea infrastructurilor conexe vizeaza restaurarea,
conservarea §i punerea in valoare a obiectivelor cu potential turistic incluse in patrimoniul
UNESCO, printre care se numara si monumente apartinand patrimoniului vernacular.

Elaborat pe baza Regulamentului privind FEADR, Programul National de Dezvoltare
Rurald sustine punerea in valoare a patrimoniului rural din Roménia prin axa 3 —
Inbunatdtirea calitatii vietii in zonele rurale i diversificarea economiei rurale, mdsurile 313
- fncumjarea activitatilor turistice si 322 — Renovarea, dezvoltarea satelor, imbunatatirea
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serviciilor de baza pentru economia si populatia rurala si punerea in valoare a mogtenirii
rurale.

Aceste instrumente metodologice si financiare trebuie utilizate n sprijinul prioritatiilor
de dezvoltare inteligenta, durabila si favorabild incluziunii ale strategiei Europa 2020, care se
traduc prin necesitatea sustinerii educatiei si cercetarii, utilizarii sustenabile a resurselor si
asigurdrii coeziunii economice, sociale si teritoriale.

Lipsa ori amanarea interventiei pot conduce la distrugerea unor peisaje si a unor
elemente de patrimoniu vernacular rural de mare valoare, dar si la dezagregarea efectiva a
comunitatilor rurale sdrace, cu populatie Tmbatranitd si lipsite de perspective proprii de
dezvoltare.

Prin alcatuirea unei metodologii de elaborare a politicilor publice regionale de protectie
a peisajului si patrimoniului vernacular la nivel de consilii locale si/sau judetene, se pun la
dispozitia comunitatilor si administratiilor locale metodele si mijloacele, care adaptate
necesitatilor si conditiondrilor locale sa sustind consolidarea componentelor materiale si
spirituale ale culturii rurale specifice fiecarei regiuni, contribuind astfel la revitalizarea de
ansamblu a universului popular romanesc actual.

In elaborarea si implementarea acestor politici culturale locale trebuie sa se implice nu
doar specialistii si autoritatile ci $i membrii comunitétilor vizate, singurii care pot pastra vii
satele, prin perpetuarea, de ce nu asistatd, a obiceiurilor, indeletnicirilor, mestesugurilor, a
tuturor actiunilor semnificative transmise prin traditie.

Recomandari pentru administratiile publice locale 1n parcurgerea procesului de protectie
juridica si conservarea de facto a peisajului si patrimoniului rural:

-asocierea in cadrul unor parteneriate public-privat de tipul grupurilor de actiune locala, in
vederea maximizarii eficientei strategiilor de dezvoltare rurald in general si a politicilor de
protectie si valorificare a peisajului si patrimoniului rural in particular;

-abordarea problematicii patrimoniale dintr-o perspectiva largita, care sa nu favorizeze
exclusiv categoria edificiilor de valoare exceptionald, ci sa includa in sfera de interventie si
patrimoniul cultural cu valoare medie sau micd, important deoarece contribuie la crearea
ambiantei, identitatii si specificului localitatilor rurale;

-utilizarea ca mijloace principale de protectie si valorificare a peisajului cultural vernacular la
nivel de UAT sau grup de UAT-uri a Hotararilor de Consiliu Local sau Judetean pentru
adoptarea de masuri tehnico-administrative de tipul: conditiondrii functiunilor, activitatilor,
categoriilor de interventii §i lucrarilor de amenajare permise, impunerii de servitufi
(compatibilitatea functiunilor, Tndlfimea constructiilor, retrageri, accese, POT, CUT, aspectul
exterior al cladirilor si Tmprejmuirilor, volumetrie, materiale, culori si altele), stabilirii de
interdictii, solicitdrii de documentatii de specialitate avizate de Directiile Judetene pentru
Cultura, Culte si Patrimoniu Cultural National sau de Ministerul Culturii pentru eliberarea
autorizatiilor de construire;

-implicarea comunitatilor beneficiare in implementarea politicilor culturale de protectie si
valorificare a peisajului cultural rural prin informarea acestora cu privire la potentialul
localitatilor in care traiesc, prin sustinerea perpetudrii in randul populatiei locale a
obiceiurilor, indeletnicirilor si mestesugurilor traditionale, dar si prin incurajarea dezvoltarii
mediului de afaceri local (acordarea de avantaje de natura fiscala, etc.);

-mentinerea specificului zonelor rurale si dezvoltarea durabila a localitétilor prin turism rural
si agroturism, dar si prin alte tipuri de activitati (festivaluri de arta traditionala si mestesuguri,
workshop-uri, scoli de vara si altele).
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Dintre numeroasele zone predominant rurale ale Romaniei, s-a identificat arcalul Vaii
Teleajenului pentru exemplificarea acestor recomandari impreuna cu detalierile lor specifice.
De-a lungul raului Teleajen existd un bogat si valoros peisaj vernacular, prin a carui
gestionare strategica eficienta se poate realiza dinamizarea localitatilor rurale din acest areal si
valorificarea integrata a intregului lor potential cultural, economic, social si de mediu.

Politicile publice in domeniul peisajului cultural se afla in relatie de interdependenta cu
numeroase sectoare de activitate, cum sunt amenajarea teritoriului, agricultura, turismul,
invatamantul, protectia mediului, finantele etc. De aceea, elaborarea lor trebuie sa integreze
perspectivele semnificative asupra problemei patrimoniale oferite de toate aceste domenii.
Autoritatile publice locale trebuie sd-si reconsidere capacitatea de gestionare a teritoriilor pe
care le administreaza, sa adopte o pozitie ferma in aceasta chestiune si mai ales sa defineasca
din punct de vedere juridic tipurile de interventii adoptate necesitatilor locale, structurile de
management al strategiilor si politicilor culturale locale, actorii implicati si responsabilitatile
lor individuale si parteneriale. Mai mult, dincolo de asumarea elaborarii riguroase a acestor
reglementdri, este nevoie ca aceleasi autoritati sa 1si asume si responsabilitatea implementarii
tuturor etapelor prevazute, a monitorizarii actiunilor corespunzatoare fiecirei etape, dar si a
evaluarii amanuntite a rezultatelor si efectuarii tuturor actiunilor necesare de follow-up.
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CURS_10_Patrimoniul cultural construit tematic: balnear, de vileagiatura de turism.
Peisajul cultural.

In cadrul Ministerului Culturii se incerca in jurul anului 2003, crearea unei retele de
competente care sa demareze un program national de cercetare si inventariere a arhitecturii de
vilegiatura, in scopul protejarii si reabilitarii acestui patrimoniu valoros, deosebit de important
atat pentru istoria si cultura nationald cat si sub aspect economic si social. Acest program
national nu s-a putut materializa, iar problemele grave legate de conservarea si protejarea sa s-
au agravat. De asemenea, problematica legatd de relansarea turismului romanesc si
valorificarea resurselor naturale, acutizeaza necesitatea analizarii subiectului in intregul sau,
la nivel national.

Definitii, terminologie.

Vilegiatura. Defintia din Dex a termenului de ,,vilegiatura”, preluat din franceza este
aceea de ,,petrecere a unei perioade de timp (vacanta sau concediu de odihna) la tara sau intr-
o statiune balneoclimaterica”. Termenul de villeggiatura (,,villeggiatura= vilegiatura;
resedintd/ sedere/ vacanta la tara; casa de vacanta”) a fost inventat de Carlo Goldoni (1707—
1793), care l-a utilizat pentru prima oara intr-una din piesele sale. Etimologic termenul
provine, din latinescul villa= casa de vacanta, de obicei la tara”.

Vilegiatura se reinventeazd in Europa incepand cu sfarsitul secolului al XVIII-lea si
cunoaste o explozie exceptionald in secolul al XIX-lea si XX. Destinatiile vilegiaturii se
diversifica fatd de cele initiale, de loisir si relaxare la resedinta de la tard, pe masurd ce
scopului initial i se adaugd componenta terapeutica. Termenul de vilegiatura se va extinde
astfel de la sensul intial, de sejur mai indelungat la resedinta de la tard sau din suburbii cu
,mersul la bai” ,,la mare” si la ,,munte”. Distingem trei tipuri de vilegiatura, care dezvolta trei
tipuri de arhitectura si organizare urbana:

-Vilegiatura balneara, catre statiunea balneara pentru terapie medicald Tmbinatd cu loisir si
sport

-Vilegiatura de loisir, catre orasul, satul, casa de vacanta pentru odihna

-Vilegiatura de agrement, in general de scurtd durata (de week-end), catre zona de agrement
urband sau suburband pentru plimbatri si sporturi.

In tarile romane termenul de vilegiaturd / vilegiaturist a aparut odata cu fenomenul in
sine, acela al plecarilor de acasa la tara si ulterior in statiuni, pentru petrecerea in mod placut
si sandtos a unui rastimp de timp. Fiind legat de elita societatii roménesti: domnitori $1 marea
boierime, ulterior de Casa Regala si marea burghezie, pentru a cuprinde apoi, pe mdsura
democratizarii societdtii si elitele intelectuale care au format clasa mijlocie a societatii
interbelice, termenul a fost folosit doar pand la instalarea comunismului, cind, odata cu
proprietarii au fost schimbate si denumirile ,,burgheze”. Prin urmare, alegerea termenului de
»arhitectura de vilegiatura” in titulul tezei este cea mai adecvatd, ea facand trimitere si la
perioada istoricd cea mai relevantd pentru atribuirea statutului de patrimoniu construit.

Terme, termalism, balnear. Termenii thermae si balnea sunt preluati de romani din
greaca (thermos=fierbinte; Bolaveiov, balaneion=baie), ca si moda helenistica a bailor
publice. Acestea erau initial constructii modeste dedicate excusiv igienei. Treptat termenii
latini se nuanteaza, odatd cu inventarea sistemului de aductiune prin apeducte, dotarea cu
instalatii de alimenatare cu apa curenta la scara mare, in sec. I a.Chr. si importarea, tot din
insulele grecesti, a sistemului de incélzire prin pardoseala. Termenul therme va fi utilizat in

84


http://ro.wikipedia.org/wiki/1707
http://ro.wikipedia.org/wiki/1793

w ¥R, ghal
D w i E‘ 1] ‘ MINISTERUL
S ‘ J ’[ EDUCATIEI
f e ~ /\ VW )
e Y

I NATIONALE

85

UNIUNEA EUROPEANA GUVERNUL ROMANIE! Fondul Social OIPOSDRU Universitatea Spiru Haret
POSDRU 2007-2013 2007-2013 Bucuresti

Proiect cofinantat din Fondul Social European prin Programul Operational Sectorial Dezvoltarea Resurselor Umane 2007- 2013. Investeste in oameni!

[ Str. Italiana, nr. 28, parter, cam.4, Bucuresti, sect.2 @ clio@spiruharet.ro CLIO
© 021.455.1720 @ www.clio.spiruharet.ro POSDRU/156/1.2/G/139498

cazul bailor publice (balnea) dotate si cu facilititi pentru sporturi si activitati culturale. In cele
din urma balnea se va referi la bai terapeutice, publice sau private cu facilitati mai reduse,
foarte numeroase, in timp ce therme va desemna bdi igienice, amenajate in constructii
complexe, cu dotari speciale, cum este cazul bailor imperiale (Termele lui Caracalla, Termele
lui Diocletian etc.), cu spatii vaste, specializate si amenajari luxoase.

Statiunea balneara. Termenul a fost utilizat generic, pentru simplificare, pentru toate
tipurile de statiuni, indiferent de clasificarile stabilite pe baza resurselor naturale. Am optat
pentru acest mod de prezentare intrucat accentul se pune pe alcatuirea urbana si arhitectura, in
mare parte aceleasi pentru toate tipurile de statiuni.

Din punctul de vedere al cercetarii stiintifice, exista numeroase contributii valoroase
ale autorilor romani: articole, studii, monografii, ghiduri, beletristica, tratatele de istoria
arhitecturii roméanesti, care mentioneaza unele realizari remarcabile legate de acest program,
in contextul arhitecturii secolului XX, fard a trata nsa subiectul ca pe un program distinct al
istoriei, arhitecturii si urbanismului roméanesc. La acestea s-au adaugat studiile istorice foarte
valoroase, realizate in ultimii ani, cu mijloacele cercetarii contemporane, pentru
fundamentarea documentatiilor de urbanism. Cu toate acestea, nu s-a Incercat pana in prezent
o abordare sistematicd a subiectului, privit din punctul de vedere al valorilor patrimoniale
necesar a fi inventariate, analizate, protejate si reintegrate in circuitul international de valori,
din care face parte. Incd nu a fost elaborat un studiu care si prezinte fenomenul vilegiaturii in
evolutia sa istorica si amprenta acestuia in arhitectura si urbanismul din Romania, desi
arhitectura de vilegiatura si balneara reprezintd o parte importantd a patrimoniului construit,
inca existent.

Pe plan european au fost demarate, incd din ultimele decenii ale secolului trecut,
programe de cercetare a arhitecturii de vilegiatura si patrimoniului balnear, indeosebi termal si
litoral, privit ca un patrimoniu comun, transnational. Franta este si prima tard care initiaza,
incd din 1978 programe de cercetare si institutionalizeaza protejarea patrimoniului de
vilegiatura. Treptat si alte tari europene cu un patrimoniu al vilegiaturii semnificativ au aderat
la acest demers. Romania, cu sincopele binecunoscute 1n ceea ce priveste protejarea,
restaurarea si buna administrare a patrimoniului sdu construit, a intrat in acest concert
european in 2002, doar la nivelul teoriei si cercetarii dar, desi contributiile stiintifice sunt
semnificative, decalajul in ceea ce priveste protejarea, restaurarea si reabilitarea acestui
patrimoniu a ramas in continuare dramatic.

Prezentul studiu a inclus rezultatele cercetarii privind inventarierea si protejarea patrimoniului
de vilegiatura francez, realizate cu ocazia stagiului de mobilitate internationald din cadrul
programului POSDRU, in vara anului 2012 la Universitatea Paris-Sorbonne - Centre André
Chastel-Laboratoire de recherche sur le patrimoine francais et [’histoire de I'art occidental *
O primi tezd de doctorat® in spatiul universitar romanesc are ca subiect aritectura balneari.
care proiecteaza centre de recuperare moderne de tip spa. O alta lucrare de doctorat a Danielei

% Drd. Daniela ENESCU-CARAULEANU, UNIVERSITATEA VALAHIA TARGOVISTE, 2013,Conducitor
de doctorat: prof.univ.dr. loan OPRIS, Domeniul: ISTORIE, PATRIMONIUL ARHITECTURII DE
VILEGIATURA DIN ROMANIA

31 SAIEED, TahaY., 2013, Arhitectura balneard. Revitalizarea statiunilor balneare in Irak. O abordare
istoricd, comparativd, turisticd si arhitecturald, Universitatea de Arhitectura si Urbanism ,,lon Mincu”,
Bucuresti.
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Enescu prezenta lucrarea din perspectiva specialistului in restaurarea si protejarea
monumentelor istorice, interesat de valoarea patrimoniald a constructiilor si oraselor de
vilegiatura, necesar a fi cercetatd, evaluata si protejata. Studiul extinde sfera arhitecturii
balneare, incercind o abordare a tuturor tipurilor de arhitecturda si urbanism create de
vilegiatura.

Avand in vedere complexitatea si Intinderea mare a subiectului, lipsa unor studii
anterioare de sistemtizare a domeniului de cercetare, ideea de baza a metodologiei de lucru
adoptate a fost plecarea de la general catre particular, cronologic, din antichitate pana in
prezent. Vilegiatura este un fenomen istoric cu o continuitate permanenta In evolutia societatii
omenesti, chiar daca nu a purtat aceastd titulatura decat abia din secolul al XVIII-lea.
Cercetarea la nivel general presupune o privire globald asupra evolutiei arhitecturii de
vilegiatura in istoria europeand, formarea unei viziuni de ansamblu asupra obiectului de
studiu.

O alta caracteristica a programului de vilegiaturd este aceea cd formele istorice de
manifestare a vilegiaturii in arhitectura sunt similare in Europa. Roméania nu este o insulad
izolata, pe teritoriul sdu vilegiatura se manifestd in aceleasi formule, mai intai in reteaua de
asezari creatd in cadrul imperiului roman si se reinventeaza in diferite etape istorice. De
aceea, evolutia localitatilor de vilegiatura si a statiunilor balneare romanesti precum si
arhitectura acestora a fost tratatd in paralel cu ceea ce se intdmpla in Europa in epoca
respectiva.

Demersul stiintific se indreaptd cétre cercetarea si sistematizarea unui domeniu
distinct al arhitecturii, care se intrepatrunde cu alte domenii de cercetare, cum e balneologia,
protejarea patrimoniului, proiectarea de arhitectura si restaurarea, de aceea cateva instrumente
de lucru suplimentare au fost necesare:

Ghidurile statiunilor balneare. Desi lucrari ale medicilor balneologi, acestea ofera
primele sinteze si date referitoare la statiunile balneare romanesti. Ele ofera informatii la nivel
general, cantitative, referitoare la numarul localitatilor existente si implicit al evolutiel
(involutiei) acestora in etapele istorice succesive. De asemenea ghidurile, cel putin cele de
dinainte de nationalizare, ofera uneori informatii istorice pretioase, dau date si imagini cu
privire la dotarile existente, nu numai de ordin medical ci si arhitectural. Un alt element
extrem de util 1n studierea patrimoniului balnear pe care il furnizeaza ghidurile interbelice este
descrierea sitului natural. Prezentul studiu nu se ocupd de proprietatile terapeutice ale
resurselor naturale care reprezinta capitolul de baza al ghidurilor balneare, se vor prezenta
doar clasificarile tipurilor de statiuni si elemente statistice privind evolutia acestora pe
teritoriul Romaniei.

Documentele imagistice utilizate: fotografia si cartea postala, hartile si planurile
urbanistice, proiectul de arhitectura, uneori desenul, schita sau tabloul din diverse colectii, etc.
Documentarea de teren, a oferit date si imagini necesare evaluarii situatiei actuale.

Cartile postale de epoca. O particularitate benefica in studiul arhitecturii de
vilegiatura o reprezintd existenta cartilor postale. Acestea inunda spatiul romanesc dupa 1900,
si reprezintd adevarate documente de arhiva. Momentul aparitiei cartilor postale coincide cu
primele constructii si amenajari balneare in Regat, majoritatea disparute. Cartile postale ofera
imaginea originard a unor cladiri care incd exista si a modificarilor in timp, de mare valoare in
operatiile actuale de restaurare a volumelor si decoratiilor.

Documente de arhiva. Au fost consultate documente din Arhivele Nationale: legislatia
de inceput si regulamentele de construire In statiunile balneare originare, planuri de
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sistematizare, proiecte de arhiva si autorizatii de construire. Au fost utilizate partial, cele mai
semnificative rezultate ale cercetarilor in domeniu, prezentate in cadrul celor patru ateliere de
vilegiatura organizate de Ministerul Culturii Intre 2003 si 2008, aflate in manuscris in arhiva
institutiei, in curs de publicare. De asemena au fost consultate studiile istorice, documentatiile
de urbanism si amenajarea teritoriului si proiectele de restaurare aflate in arhiva MC.
Documentarea a mai cuprins: legislatia actuala in domeniul protejarii monumentelor istorice,
a patrimoniului construit european si mondial, a amenajdrii teritoriului national si
urnanismului, Lista Monumentelor Istorice si fise analitice de inventariere a unor monumente
istorice

Evolutiea istoricd a arhitecturii de Vilegiatura in Europa si pe teritoriul
Romaniei

Studiul istoriei arhitecturii de vilegiatura europene si nationale a oferit o noua
perspectiva asupra evolutiei nu numai a urbanismului si arhitecturii ci si a istoriei
evenimentelor, a evolutiei societatii europene si in acest context a celei romanesti. A fost
analizatd originea si evolutia fenomenului vilegiaturii corelat cu evenimentele istorice din
Europa, arhitectura specifica si urbanismul pe care acesta le-a generat. Am considerat ca
numai in acest context se poate analiza vilegiatura din Romania, particularitatile sale istorice,
influentele diferite in arhitectura si devenirile urbane ale oraselor de vilegiatura din provincile
romane.

Antichitatea a furnizat tiparul si modelele in care a evoluat societatea europeana
modernd. Reteaua termelor romane a imperiului, creatd pe tot cuprinsul continentului, in faza
lui de maxima expansiune, cea din timpul imparatului Traian, sec. II p. Chr., este matricea
peste care se va suprapune reteaua statiunilor europene, de la redescoperirea termalismului, la
sfarsitul secolului al XVIII-lea, pand in cea de maxima expansiune si stralucire a statiunilor
europene, din secolele al XIX-lea si XX. Arhitectura romana a creat programul termelor
imperiale si cel al vilei patriciene, modele ale arhitecturii balneare si de vilegiatura. Statiunile
termale antice de pe teritoriul Romaniei, prezentate in studiu, suprapuse de constructiile
statiunilor moderne in diferitele lor etape de evolutie nu mai prezinta, din pacate, vestigii ale
constructiilor antice ce ar putea fi puse in valoare. Bdile Herculane, una din cele mai faimoase
si luxoase statiuni din imperiul roman a fost distrusa si jefuitd in campania austriacd de
refacere a statiunii din 1736.

Evul mediu ignora traditia si arhitectura bailor si vilei romane, dar dezvoltd in
universitdti medicina si terapia medicald bazatd pe utilizarea izvoarelor minerale. Se fac
primele analize chimice ale apelor. Prima ,,statiune” occidentald cu faima este Spa (astazi in
Belgia), intemeiata, conform traditiei in 1326. Spa va devini eponimul englezesc al oricarui
loc in care existd izvoare de apa termald sau minerald cu proprietiti terapeutice. In tarile
romane acceasi traditie a pelerinajelor in acelasi timp religioase si terapeutice, perpetuatd pana
astazi, creaza nucleele viitoarelor statiuni istorice, cu implicarea manastirilor, detinatoare si
administratori ai terenurilor. Baile Episcopale (1 Mai), sunt intemeiate la numai un deceniu si
jumadtate dupa Spa, cand Manastirea Sf. Ana incepe sa vanda terenuri, in 1341, la marginea
orasului Oradea, in scopul construirii unei ,,bai scaldatoare”, iar la Baile Govora izvoarele
minerale din hotarele ocinei Hinta si la ,,varful care fierbe”, sunt intarite lacasului monahal in
1494, de catre voievodul Radu cel Mare. Renasterea redescopera textele antice despre
balneologie, reinvie interesul pentru vechile bai termale, creazd vila renascentistd dupa
modelul antic, gradina si situl peisager.
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In a doua jumitate a secolului al XVII-lea Anglia care inventeaza turismul odatd cu
Marele Tur-Grand Tour prin Europa, preia si raspandeste modele arhitecturii italiene. In
Europa circuld albumele de modele ale noilor resedinte de ,,vacantd”, care ajung si in tarile
romane. Renasterea romaneasca tarzie preia modelul renascentist in resedintele de tara
cantacuzine si palatele brancovenesti, devenite destinatii de ,,vilegiaturd” anuald ale
principelui si alaiului domnesc. Fenomenul vilegiaturii, in sensul initial de deplasare la
resedinta de la tard sau de pelerinaj cétre locurile cu resurse naturale terapeutice, se extinde pe
continent pe parcursul secolului al XVIllI-lea, odata cu reluarea ,,thermalism-ului. Vechile
asezari cu terme romane sau cu izvoare minerale primesc noi constructii cu dotari balneare
pentru tratamente in jurul surselor si pentru cazarea curantilor. Tot englezii inventeaza sea
bathing-ul (bdile de mare) iar apoi alpinism-ul” Apar asezari noi pe masura ce destinatiile de
vilegiatura se diversifica, pe coastele litorale nepopulate ale Canalului Méanecii sau in
coloniile englezesti de pe Riviera franceza. Revolutia industriald si atmosfera pestilentiald a
marilor orase stimuleaza dezvoltarea noilor statiuni. Este epoca redescoperirii gustului pentru
naturd, pentru peisajul pitoresc, salbatic, care trebuie cucerit si domesticit. Marie-Antoinette
construieste in 1783 celebrul Hameau de la Versailles, unde regaseste farmecul vietii rurale,
simple, departe de fastul curtii. In statiunile termale sau litorale se declanseazi febra
investitiilor imobiliare, noi terenuri, In localititi preexistente, cu ruine ale vechilor terme
romane sau 1n noile situri naturale descoperite, sunt achizitionate, parcelate, construite cu noi
resedinte private (vile si gradini) sau dotdri publice (pensiuni si hoteluri) de importanti
promotori imobiliari, dintre care nu lipsesc membrii marcanti ai caselor regale si inaltei
aristocratii. Se traseaza noi strdzi, se amenajeaza peisagistic parcurile si Imprejurimile pentru
excursii g1 promenade. Noile constructii se diversificd concomitent cu multiplele activitati
culturale, politice, sociale si ludice, care exced functia initiala terapeutica.

In spatiul germanic, conform traditiei, apele sunt utilizate doar pentru baut, de aceea
noile constructii balneare sunt simple pavilioane care addpostesc fantani si izvoare sau mai
elaboratele Trinkhallen- saloane de baut, care includeau si spatii de relaxare.

Dupa razboiul turco-ruso-austiac din 1716-1718, Transilvania si Banatului devin parte
a Imperiului habsburgic. Interesul pentru resursele minerale si termale se extinde si in aceste
noi provincii ale imperiului. La Baile Herculane austriecii redescopera vechile terme romane
si Incep construirea unor noi stabilimente de tratament din lemn, in mai multe etape, insa toate
aceste constructii vor arde in timpul conflictelor militare. Reconstruirea statiunii reincepe in
anul 1792 prin amenajarea terenului si a bdilor termale in baza unui program de arhitectura
militara, cu spatii de tratament pentru ostire si sanatorii militare, care, dupa unele refaceri la
inceputul secolului al XIX-lea, alcatuiesc pana astdzi ansamblul Pietii Hercules.

In Valahia si Moldova in secolul al XVIII, in timpul regimului fanariot, domniile
scurte si “chiverneo”, (gr.= a guverna), intrd in vocabularul roman cu sensul de preocupare
pentru propria chiverniseald, arhitectura se intoarce la ansamblul fortificat de aparare.
Vilegiatura se rezuma la conacul de tara adapostit de ansamblul curtilor boieresti intarite (care
era sediul administrativ al mosiei si mai putin loc de relaxare), iar vilegiatura de terapie, la
traditionalele tratamente la izvoare si bai. Apa izvoarelor e transportatd de locuitorii din zona
in butoaie, cu caruta la casele lor si folositd pentru scopuri terapeutice si igienice, dar si pentru
treburi gospodaresti. Cu toate acestea, exista si cazuri In care initiativa privata naste o statiune
balneara ex-nihilo, cum este Sldnic Moldova, unde in 1801, Spiridon Mihalcea, arendasul
mosiei, descoperd Intdmplator izvoarele minerale in mijlocul padurii virgine, le capteaza
amenajaza primele feredee pentru pacienti si creaza treptat o statiune cu mare faima. Catre
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sfarsitul secolului al XVIllI-lea, incep campaniile de analize chimice ale apelor, efectuate de
medici austrieci si francezi, activititile de captare, amenajare a izvoarelor si operatii
urbanistice pentru dezvoltarea unor noi statiuni balneare.

In Transilvania si Banat vechile bai primesc noi dotiri publice, la standardele epocii,
se construiesc noi hoteluri si vile, care treptat duc la dezvoltarea localitdtilor. Un exemplu: la
Borsec, intre 1802-1820 apar primele vile si saloane de cura pentru bai in cazi, cu apa calda si
rece. In Bucovina aflatd sub administratie austriaca intre 1775 si 1918, la Sarul Dornei, dfr.
Richard Haquet efectueaza prima analizd de ape minerale din tarile romane, publicata la
Nurenberg in scrierea Neuste physicalische politische Reise in den Jahren 1788-1789, durch
die Dakischen und Sarmatischen Oder nordlicher Karpaten R. Haquet, in 1788%2.

La inceputul secolului al XIX-lea in imperiul habsburgic si in statiunile germane
saloanele de curd, Kurhaus, incorporau izvorul mineral sau termal, spatii pentru tratament
(extern) si spatii de loisir. Pe masura ce activitatile in statiunile balneare se diversifica acestea
incep sa se extinda cu spatii suplimentare, pentru ca mai apoi sa se construiasca edificii noi,
separate, destinate unei singure functiuni. in Franta moda biilor de mare patrunde odati cu
reintoarcerea din Anglia a emigrantilor din timpul revolutiei franceze, precum Ducesa de
Berry care da tonul in 1826, la Dieppe. Moda aristocratica, dar mai ales profitabilitatea
investitiilor imobiliare, produc o explozie de noi statiuni, insirate pe coastele litoralului
francez.

In tarile romane, Regulamentele organice din 1830 si 1831, adoptate ca lege organici
cvasi — constitutionald marcheaza trecerea de la medieval la modern. Pe baza lor, prin decizia
generalului Pavel Kiseleff, din 2 aprilie 1832, ia fiinta ,,Eforia Spitalelor Civile'", institutie cu
rol fundamental in dezvoltarea statiunilor balneare din cele doua principate. Gen. Kiseleff se
implica direct in dezvoltarea si dotarea acestora. Reformele lui Cuza, prin cele doua legi
asupra proprietatii funciare Legea secularizarii averilor manastiresti adoptatd in 1863 si Legea
rurald din 1864, aduc modificari insemnate in modul de administrare a resurselor minerale.
Marile personalitati ale acestei generatii, oameni politici si in acelasi timp mari profesionisti,
precum doctorul Davila in medicind sau Alexandru Odobescu in instructiunea publica, au un
rol esential in buna intemeiere legislativa, institutionald si organizatoricd a programului
balnear roménesc, pe latura medicala, respectiv pe cea a formadrii arhitectilor romani, a
cunoasterii si prezervarii arhitecturii traditionale si formdrii unui stil national in arhitectura.

A doua jumatate a secolului al X1X-lea este epoca de maxima stralucire aristocratica a
statiunilor europene, constituite Intr-o retea continentald, cu aceleasi tipuri de constructii si
amenajari urbanistice specifice. Imparatii Napoleon al III-lea (1848/1852-1870) in Le Second
Empire si Franz Joseph (1848-1916) in Imperiul Habsburgic devin marii promotori ai
vilegiaturii. Pe masura dezvoltarii sale, orasul de vilegiatura devine reversul, antiteza orasului
industrial de la inceputul secolului al XIX-lea. El trebuie sa ofere fastul si stralucirea
resedintelor imperiale combinat ci ineditul si pitorescul create de stilurile de arhitectura
regionaliste si orientaliste care acum incep sd se experimenteze. Extinderea retelei de cai
ferate faciliteaza deplasarea rapida dintr-o statiune in alta a vilegiaturistilor, insotita de cea a
arhitectior si mesterilor. Odata cu ei circuld noile mode si modele in arhitectura balneara si a
resedintelor de vacantd, ndscute in atelierele arhitectilor si in cadrul expozitiilor universale.
Expozitia universald de la Paris din 1867, la care principatele romane participad din initiativa

32 TOPANA Vasile, VLAD Gheorghe, 1987, Asezdri pentru toate veacurile, Ed.Sport-turism Bucuresti, p. 17
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Principesei, viitoarea Regina Elisabeta, dezvolta gustul pentru exotismul oriental si pitoresc.
Statiunile noi, care abia se traseaza, oferd teren liber tuturor experimentelor si fanteziilor.
Acum se contureazd schema ansamblul balnear, specific tuturor marilor orase statiuni
(termale, climatice sau litorale), identic pe tot continentul. Aceasta schema se definitiveaza la
Bidile Herculane, parte a retelei de statiuni din imperiul habsburgic, unde, la initiativa
imparatului Franz Joseph, in 1864, incepe construirea ansamblului cazinoului, adiacent
vechiului nucleu balnear al Pietii Hercules. Pe aceleasi principii se reamenajazd ansablurile
balneare ale celorlalte statiuni din imperiu, inclusiv cele din Transilvania si Banat: Buzias,
Biile Episcopale, Borsec etc., sau se construiesc altele noi, ex. Baile Tusnad

Principatele romane sub Printul Carol, intre 1866 -1881, parcurg cu pasi repezi drumul
catre modernizare, inceput prin Regulamentul lui Kiseleff din 1831, continuat prin Unirea
Principatelor din 1852 si reformele lui Cuza din 1864, Independenta din 1877 si proclamarea
Regatului in 1881. In aceasti etapa istoricd, cand intreaga eliti a Europei construise deja noul
model social, in care viata politica si aristocratica se desfasura in reteaua marilor statiuni
balneare, ajunse la apogeul faimei si stralucirii lor, aducerea pe tronul Principatelor Unite a
Printul Carol von Hohenzollern — Sigmaringen, exponent al acestei elite, este sansa pe care
statul roman si-o oferd de a deveni parte integranta a acestei lumi. ,,Programul de guvernare”,
prevedea Tn mod prioritar dezvoltarea statiunilor balneare romanesti, la standarde similare cu
cele din occident. intemeierea statiunilor balneare in principate dupa model european incepe
in 1870 cand, odata cu hotararea domnitorului de a construi Castelul Peles, noua sa resedinta
de vara la Sinaia, Eforia Spitalelor Civile, condusd 1n acea perioadd de Dimitrie Ghica,
Grigore Cantacuzino si Carol Davila, hotardste Intemeierea aici a wunei stafiunii
balneoclimaterice comparabile cu cele occidentale sau central-europene, astfel incdt cei care
vor sd frecventeze astfel de statiuni sd nu trebuiasca sa cdldtoreasca in afara granitelor.>®

Succesul ,,proiectului Sinaia” va fi continuat de Eforie pe intreg teritoriul regatului,
astfel incat, pana la izbucnirea primului rdzboi mondial, Roméania reuseste sa-si cladeasca,
uneori prin inserarea ansamblurilor de constructii §i amenajari balneare in localitati
preexistente, alteori ex-nihilo, o retea de statiuni balneare cu arhitecturi si dotari in
conformitate cu standardele europene. Anexarea Dobrogei in 1878 permite includerea in
,,programul balnear” si intemeierea primelor statiuni litorale romanesti. Perioada domniei lui
Carol I ca rege al Romaniei, din 1881 pana in 1914, se suprapune cu asa numita La Belle
Epoque (1871-1914), perioadi de prosperitate economica si mari inovatii in istoria europeana,
in care Romania are un ritm accelerat de dezvoltare economica. Programul de dezvoltare a
statiunilor balneare in Regat rdmane o prioritate. La sfarsitul secolului se finalizeaza
campaniile de prospectiuni, forarile si captarile izvoarelor, se construiesc primele pavilioane
de curd, in general de catre inginerii care conduseserd lucrarile de captare a izvoarelor,
primele vile, sanatoriile pentru soldati, se amenajaza parcurile bailor cu chioscuri si
promenadele. O arhitectura regionalista a lemnului cu traforuri si galerii exterioare de tipul
verandei franceze, apare din abundenta, putine dintre ele pastrate pana astazi, dar ale caror
imagini sunt conservate in cartile postale.

Dezvoltarea spontand de pana acum a unor constructii de curd si cazare in jurul
izvoarelor, Incepe sd fie organizatd administrativ. Apar primele legi si reglementari privind
modul de exploatare a stratiunilor atit sub aspect medical si al exploatarii resurselor minerale

33GALESESCU Al G., Eforia Spitalelor Civile, Bucuresti, 1899.
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cat si sub aspect constructiv. Arhitectura de vilegiaturd se imbogdteste cu noi constructii
publice si rezidentiale in stilurile experimentate in marile imperii francez si austro-ungar, care
ne-au influentat direct. Ansamblul balnear, cuprinzéand triada Stabilimentul bailor — Cazinoul -
Palace-hotelul, in jurul parcului balnear, care da prestigiu si faima unei statiuni, inlocuieste
primele constructii balneare de lemn. Noi vile si hoteluri sunt construite de diversi investitori.
Primii arhitecti romani, formati la Ecole des Beaux Arts din Paris, profund implicati in
construirea noii Romanii moderne, cu functii de raspundere in noul aparat de stat si comenzi
de lucrdri publice si private, sunt cei care promoveazd deopotriva stilurile academismului
francez, regionalismului, orientalismului si stilurile 1900, experimentate in statiunile
europene, mai ales franceze si tot ei creazd pitorescul stil national neoromanesc, adecvat atat
resedintelor de oras cat si vilelor din statiuni. Romania participa la Expozitia Universala de la
Viena din 1873, unde pavilionul romén organizat de dr. Carol Davila, prezinta, intre altele,
mostre ale apelor minerale de la Olanesti, Calimanesti, Pucioasa. Apele de la Oldnesti sunt
premiate cu medalia de aur, alaturi de cele din Baden - Baden, Karlovy- Vary, Aix les Bains
si Borsec. In 1906 Romania organizeazi Expozitia Nationala din Parcul Carol, prilej cu care
se amenajazd un nou parc bucurestean, realizat de arh. E. Redont, care oficializeazd si
promoveaza stilul neoromanesc. Expozitia Generala din 1906, sub pretextul celebrarii a 40
de ani de domnie a regelui, a fost un eveniment monden, cultural §i cu implicatii benefice in
domeniul constructiilor. A fost ca o repetitie generala a modelelor nationale istorice, un prim
tratat de istoria arhitecturii romdnesti,**. Tot acum se incepe amenajarea zonei de agrement
din nordul Bucurestiului, ,,Aleea Baneasa” - promenada de la Sosea catre hipodrom.
Concomitent se extinde si dezvolta programul national al Cdilor Ferate Romane si prin
constructia podului dintre Fetesti si Cernavoda de ing. Anghel Saligny intre 1890 si 1895, se
racordeaza cele doud tronsoane de cale ferata si statiunile litorale sunt legate direct de
capitala.

Pand la razboi reteaua statiunilor balneare e constituitad, cu dezvoltarea urbana si
fondul construit, utilitati si amenajari hidrotehnice si peisagere care s-au pastrat pana astazi.
Racordatd la reteaua europeand a statiunilor de renume, noua statiune romaneasca creaza
acelasi cadru in care se desfasoara tipul de viata sociala europeana, cu ritualuri de curd, baluri,
muzicd, ruletd, plimbari la sosea, destinat unei elite aristocratice si financiare cosmopolite.
Etapa interbelicd continud si dezvolta acest program deja structurat. Primul razboi mondial
aduce mari distrugeri, inclusiv unui numar important de statiuni in plind inflorire: Slanic
Moldova, Baile Oglinzi, Moneasa, Borsec, Tekirghiol etc. Este meritul regilor Romaniei,
Ferdinand si Maria, al clasei politice in frunte cu lonel Bratianu, de a fi reusit iesirea din
dezastru intr-un mod stralucitor: Marea Unire, masuri de refacere si reconstructie, pentru un
teritoriu care brusc 1si dubleaza suprafata, noua Constitutie, reformele, legile protectioniste,
intre care legea sanitard, legea minelor, legea balneoclimaticd in 1926, proiectul de
Regulament pentru constructii in statiunile balneo-climaterice din 1928, care asigurd cadrul
institutional si administrativ pentru buna exploatare, in interes national, a statiunilor si
resurselor minerale, una din principalele bogatii ale tarii, declarate de interes public.
Performantele sunt exceptionale, progresul economic creazd marea burghezie liberala,
principalul comanditar al resedintelor de vacanta si dezvoltator al localitatilor de vilegiatura.

34 NEMTEANU Ruxandra, 2010, Stilul neoromdnesc, un stil regional european, Ed. Renaissance, Bucuresti, p.
27
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Statiunile balneare infloresc, stilul neoromanesc imbogateste pitorescul creat de arhitectura
regionalistd a primului val de constructii si apar primele semne ale modernismului. Se
construiesc noi amsambluri balneare, cu toate dotéri la standardul epocii si se dezvoltda noi
statiuni. Vilegiatura regala da tonul in societate, castelele Reginei Maria de la Sinaia si Bran,
Mamaia si Balcic stimuleaza investitiile in statiunile montane si deschide gustul pentru litoral.
Destinatiile se diversificd, in afard de mersul in statiuni, ,,la bai”, ,,la munte” sau ,,la mare” se
merge ,,la tard”, unde prolifereaza vilele ce iau locul conacelor de mosie, sau in noile orase de
vilegiaturd (Campulung Muscel, Rucar etc.). Romania ajunge la apogeul dezvoltarii sale
economice 1n deceniul al treilea al secolului XX. Carol al II-lea are merite incontestabile in
dezvoltarea culturii nationale, iar preocupdrile sale urbanistice creaza noi destinatii de
vilegiatura, in zonele de agrement din afara orasului. Disputa intre neoromanesc si modernism
se trangaza firesc, dar nu total: modernismul castigd zonele plate de pe malul lacurilor si
litoral iar vila neoromaneasca muntele. Arhitectii abordeaza ambele stiluri, 1n toate localitatile
de vilegiaturd, nu abandoneaza nici regionalismul european si experimenteaza in continuare.
Statiunile se imbogatesc cu noi cazinouri si Grand hoteluri. Apar noi tipuri de cladiri: bazele
sportive si nautice (la Herastrau si Snagov), stranduri cu valuri artificiale, vila si mica
resedintd de weekend, bungalow-ul sau casele de odihnd ale sindicatelor. Efervescenta
creatoare si investitionala stagneaza din 1940 pe durata razboiului si e curmatd brutal, dupa
nationalizare 1n 1947. Proprietatea privatd dipare si implicit constructia de resedinte
particulare si comenzile pentru arhitecti. Cazinourile sunt desfiintate. Institutiile si legile,
inclusiv cele care au guvernat dezvoltarea statiunilor si vilegiatura sunt desfiintate, la fel
societdtile si asociatiile. Noul program de guvernare propune dreptul la vacanta si accesul in
statiunile balneare pentru toti. Patrimoniul construit al statiunilor e pus la dipozitia oamenilor
muncii, dar insuficient fiind, se initiaza programe pentru constructii colective de tip bloc si
cantind. Din 1949 se creazd institutele de proiectdri, care adund profesionistii formati in
perioada interbelicd. Din 1949 se creaza institutele de proiectdri, care adund profesionistii
formati In perioada interbelica. Primul mare proiect este cel de sistematizare si constructii noi
in statiunile de pe litoral: Mamaia 1956-1965 (arh. Cezar Lazarescu si echipa sa), Eforie,
Mangalia, extinsd intre 1969 si 1971 cu noile statiuni: Venus, Jupiter, Saturn, urmate de
hotelurile montane sau complexele hotelier-balneare din statiuni (Calimanesti, Felix, Baile
Herculane etc.), toate realizari de buna calitate, bine incadrate in situl istoric si natural.
Evolutia urbana a localitatilor de vilegiatura

O analizd urbanistica a evolutiei si alcdtuirii statiunii balneare si localitdtilor de
vilegiaturd, tipologii, clasificari, date statistice, morfologie urband, reglementari urbanistice.
Se pune 1n evidenta caracterul special al acestor localitati, nascute de la inceput ca revers al
orasului industrial, dens si poluat, valorile urbane si peisagere necesar a fi protejate. Se
prezintd statistic numarul de statiuni romanesti in diverse etape, involutia dramatica de dupa
1990, statiuni distruse, alterari ale cadrului urban.

Arhitectura de vilegiatura.

Capitolul IV detaliaza alcatuirea ansamblului balnear de secol XIX si XX, tipuri de
constructii destinate functiunilor tratament, loisir si cazare, specifice arhitecturii de
vilegiaturd. Statiunile balneare europene, ca si cele romanesti, au fost laboratoare de
experimente arhitecturale si sunt expozitii vii diverselor arhitecturi si stiluri istorice.
Protejare si reabilitare
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Capitolul V se ocupa de problematica actuala a arhitecturii si oraselor de vilegiatura
romanesti. Demersul este tot comparativ, cu prezentarea experientei franceze in derularea
unor proiecte si programe de protejare si reabilitare a acestui patrimoniu european.

Statiunile balneare romanesti s-au constituit prin efortul comun al personalitatilor unor
epoci, plecand de la sefii de stat, elite politice si culturale ale tarii, la investitorii care au facut
posibila nasterea unor noi orase, la arhitectii care au gasit camp liber pentru experimente
arhitecturale si medicii care au facut sa prospere diversele asezaminte si dotari. Ele sunt la fel
de importante, ca la intemeierea lor, In prosperitatea economicad a unei tari si sdnatatea unei
natiuni.

Pentru reconstruirea patrimoniului distrus, reintegrarea lui in circuitul de valori
europene si utilizarea resurselor minerale in interes social si economic, este necesara studierea
si preluarea modelului creat de inaintasi, crearea cadrului legislativ si administrativ eficient,
formarea si utilizarea unor profesionisti valorosi, dar mai ales de spititul si abnegatia lor in
slujba interesului national.
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CURS_11_Patrimoniul construit rural si manastiresc. Patrimoniul imaterial. Atlasul
peisajului cultural. Muzee etnografice in aer liber.

PEISAJ CULTURAL RURAL

Peisaj cultural si transformare

In ciuda unei aparente cantonri in propriile tipare, oecumena agricola este rezultatul
transformarii continue a peisajului rural, desi ratele mai reduse ale schimbarii, comparative cu
cele ale urbanului, pot intretine iluzia unei permanente.

Daca abordam peisajul cultural ca fiind expresia complexa a unui mod de viata, care
exprima sintetic, printre altele, raportul dintre resursele naturale si cele antropice, vom
identifica mai lesne elemente ale unei dinamici uneori subtile, alteori mai abrupte. Orientand
din aceasta perspectiva cercetarea resurselor antropice ale teritoriului, acestea pot fi intelese
pe de o parte atat in dimensiunea lor materiald, orientatd spre economic dar si catre frumos,
iar pe de alta parte, ca si creatie imateriala incluzand un camp larg, atét al creatiei artistice, cat
si a celei tehnice. (Vezi schema)

Spatiul rural contemporan devine preponderent spatiu de productie si mai putin
spatiu de vietuire traditionala (locuire, in sens complex, dincolo de structurile fizice, care
include si structurile psiho-socio-culturale), de unde si concluzia ca in prezent este mai
dificil de valorizat in valentele sale practice contemporane un spatiu rural cantonat (din punct
de vedere al practicii sociale), in trecut.

Teritoriul privit ca resursa oferd imaginea unui sistem a carui transformare este
inextricabil legatd de istoria locului. Elementele naturale si antropice (materiale, imateriale,
institutionale), coagulate intr-un sistem teritorial dinamic si deschis, evolueaza de-a lungul
istoriei pe un teritoriu definibil. Expresia teritoriald si spatiala a acestor elemente, componente
complexe ale peisajului cultural si acesta Tnsusi, sunt supuse fenomenelor evolutive din ce in
ce mai rapide, cu o ratd a schimbadrii din ce in ce mai accentuata.

Una dintre componentele esentiale ale intelegerii peisajului cultural rural o constituie
relatia cu hrana si pe cale de consecintd, cu populatia. Spatiul de productie alimentara se
reprezintd ca peisaj cultural Incepand cu imaginea si functiunea tarlalelor agricole si
terminand cu o culturd gastronomica a locului.

Considerentele de mai sus ne permit sa afirmam faptul cd istoria, cultura si
teritoriul sunt elementele cheie ale intelegerii peisajului cultural ca si factor dinamic al
dezvoltarii.

Doua elemente esentiale, cu impact asupra intelegerii Peisajului Cultural,
caracterizeaza dinamica teritoriului:

- toate structurile teritoriale implicate evolueaza cu viteze (rate ale schimbarii)
diferite;

- sensurile (semnificatiile) schimbirilor pot fi diferite pentru fiecare dintre
structurile functionale teritoriale (inclusiv Peisajul Cultural, pe care il vom considera de
asemenea ca una dintre structurile teritoriului).

Dinamici sociale si economice

Aceste evolutii ale teritoriului abordate inclusiv din perspectiva dezvoltarii sale
sociale i economice (componenta umana), poate conduce la intrebarea: in ce masura peisajul
cultural astfel definit si circumscris spatiului natural i amenajat, poate fi privit ca o resursa a
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dezvoltarii, iar in acelasi timp, daca ar putea constitui un obiectiv al dezvoltarii teritoriale.
Considerand aceasta intrebare si ca un punct de plecare al cercetarii, putem aborda peisajul
cultural pe de o parte ca subiect al cercetarii, iar pe de altd parte ca o realitate teritoriala
dinamica, ca un sistem care poate genera si mobiliza oportunitati noi de dezvoltare, in ultima
instantd ca obiect al dezvoltarii.

Una dintre problemele esentiale in aceasta viziune asupra peisajului cultural, care
implica si procesele de dezvoltare, o reprezintd problematica evolutiei semnificatiilor
peisajului. Acest subiect poate fi privit fie din perspectiva populatiei locale, locuitori ai
respectivului spatiu rural, fie din aceea a populatiei din afara teritoriului respectiv. Implicatiile
asupra dezvoltarii depasesc o discutie subsumata aspectelor strict culturale, modul in care
peisajul cultural este perceput de diferitele categorii de populatie determinand in mare masura
valorificarea potentialului zonelor respective.

Perceptia coerentd din perspectiva populatiei locale implicd integrarea peisajului
cultural (asa cum a fost definit mai sus), in sistemul de valori curente, la nivelul mentalitatilor
individuale si de grup, proces care constituie o parte din ansamblul de motivatii privind
activitatile zilnice si ale actiunilor care vizeaza dezvoltari de perspectiva. Evolutia pe acest
palier a spatiului rural romanesc a fost supusa ultimii zeci de ani unor mutatii brutale, care au
provocat puternice rupturi in sistemele de valori traditionale, dintre care cel mai important
pentru subiectul discutat o reprezinta pierderea intelegerii holistice asupra peisajului de catre
locuitorii teritoriului respectiv. Pe cale de consecintd, reasezarea sistemelor de valori in
spatiul rural nu numai ca poate reconsidera doar un segment relativ redus al vechilor cutume
si numai unele elemente ale creatiei materiale si imateriale, dar in plus, necesita o perioada de
reasezari intr-o noud matrice culturala.

Aceste modificari se concretizeaza 1n spatiul rural prin copierea unui stil de viata
urban (apare muncitorul agricol, ca individ specializat pentru operatiuni efectuate intr-un
cadru institutional si organizatoric diferit de acela traditional, care era marcat de o puternice
structuri s1 functiuni de natura autarhica), in schimb, fard beneficia de resursele tuturor
retelelor functionale urbane. Ca urmare, peisajul rural se saraceste in special de semnificatii si
devine anonim, iar in plan fizic se uniformizeaza.

Relatia agricultura/ecologie se schimba, in special prin dimensiunea ei economica,
dar si in ceea ce priveste atitudinea fata de activitatile agricole si mediul natural, purtator de
resurse, rezultind un nou echilibru. Apar noi relatii intre elementele constitutive ale
peisajului, atat in ceea ce priveste factorii naturali, cat si cei umani. Multe dintre aspectele
legate de multifunctionalitatea peisajului dispar (folosintele agricole ale terenurilor de cultura,
terenuri utilizate In comun de catre o comunitate, modul de lucru, organizarea activitatilor
agricole, aspecte legate de proprietate, elemente ale traditiilor artistice In conexiune cu
practica agricola).

Mutatii economice si sociale cu impact major asupra peisajului cultural se reflecta si
in ceea ce priveste resursa de fortd de munca. Multe dintre comunitatile rurale care prezinta o
accesibilitate fizicd mai mare fatd de centrele urbane, prezintd in perioadele de crestere
economica tendinta de a-si exporta forta de munca catre activitafile economice din spatiul
urban, care incepe sa conteze mai mult decat cea pentru activitatile agricole. Are loc o cuplare
a segmentului activ al comunitatilor rurale respective la ritmurile industriale si de servicii (de
reguld diurne sau saptdmanale, In opozitie cu cele traditionale, supuse in special ciclurilor
naturale ale vegetatiei), precum si trecerea citre alte structuri de organizare a muncii. Aceste
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dinamici economice si sociale faciliteaza asumarea unui alt tip de cultura si a unor alte valori
in cadrul comunitatilor rurale.

Impactul asupra peisajului cultural rural este unul major: peisajul cultural nu mai
exprima circuitul vital, natural si antropic, care a generat o anume configuratie
teritoriala. Ceea ce a fost odatd elementul definitoriu al procesului de structurare a
teritoriului, devine in cel mai bun caz subiect de conservare si de valorificare Intr-un alt camp
economic (de regula cel turistic), sau al vietii de zi cu zi.

Pentru cei din afara spatiului rural respectiv, aspectele peisajului cultural par sa
ramana cantonate in sfera interesului pentru natura si al etnografiei, daca nu chiar a exoticului
(a unui anumit tip de curiozitate care vizeaza anecdoticul), atunci cand nu sunt grevate pur si
simplu de indiferentd. Evident, forta de penetrare a valorilor peisajului cultural rural {ine atat
de elementul receptor al acestuia (aspectele educationale de baza putand fi determinante), cat
si elemente legate de activitdtile de marketing care vizeaza teritoriului respectiv. Aceste
elemente legate de perceptia in urban a valorilor specifice rurale, pot constitui cauze ale
clivajului cultural urban/rural, dar pot de asemenea sa reprezinte canale de constructie a unor
elemente ale dezvoltarii rurale.

In oricare dintre situatiile de perceptie a peisajului cultural rural (de citre populatia
locala sau de catre cea din exteriorul zonei respective), forta si potentialul de dezvoltare a
peisajului cultural consta in vizibilitatea intelesurilor sale, dar mai ales in capabilitatea
sociala a populatiei de a-i aprecia configuratiile caracteristice.

Aprecierea (valorizarea) configuratiilor caracteristice ale peisajului cultural rural
este posibila prin studiul sistematic al acestuia, realizat pentru o serie de domenii de analiza
multidisciplinard. Tematica studiului peisajului cultural al asezarii rurale cuprinde o arie
larga de demersuri analitice care se refera la:

- Elemente topografice, microtopografice si hidrografice;

- Acoperirea cu vegetatie (structura vegetala, specii, configuratii spatiale si
temporale);

- Fauna caracteristica;

- Istoria locului (marturii arheologice, monumente, istoria scrisa);

- Patrimoniul cultural material si imaterial;

- Peisajul major reprezentat de exploatatiile agricole (culturi cerealiere, gradini, vii,
livezi etc.);

- Prezenta activitatilor agriculturii de subzistenta (in conexiune cu fenomenele de
fragmentare a teritoriului agricol in proprietati marunte si In consecintd in modurile sale de
utilizare);

- Caracteristicile spatiului construit (scara, functiunile si arhitectura gospodariei
rurale, materialele de constructie), care conduc catre problema evolutiei modelelor din rural si
a imprumuturilor din alte spatii culturale;

- Impacte ale mediului exterior (context suprateritorial, dintre care remarcam cu titlu
de exemplu pentru unele situatii, asaltul ordsenilor materializat prin realizarea resedintelor
secundare sau a locuintelor de retragere);

- Structurile edilitare cu impact vizual dar si economic si social (cai de comunicatie
si cele de transport a energiei electrice in special);

- Diferentele sensibile intre regiuni, la scari diverse teritoriale (plecand pentru spatiul
romanesc de la diferentele dintre spatiile intra si extracarpatic).

96



w ¥R, ghal
D w i E‘ 1] ‘ MINISTERUL
S ‘ J ’[ EDUCATIEI
f e ~ /\ VW )
e Y

I NATIONALE

97

UNIUNEA EUROPEANA GUVERNUL ROMANIE! Fondul Social OIPOSDRU Universitatea Spiru Haret
POSDRU 2007-2013 2007-2013 Bucuresti

Proiect cofinantat din Fondul Social European prin Programul Operational Sectorial Dezvoltarea Resurselor Umane 2007- 2013. Investeste in oameni!

[ Str. Italiana, nr. 28, parter, cam.4, Bucuresti, sect.2 @ clio@spiruharet.ro CLIO
© 021.455.1720 @ www.clio.spiruharet.ro POSDRU/156/1.2/G/139498

Identificarea elementelor (inclusiv a relatiilor dintre elemente) care confera
personalitate peisajului unui spatiu rural reprezinta baza pentru valorizarea (clasificarea si
ierarhizarea), peisajului cultural, dar acest lucru poate deveni operational, in sensul constituirii
drept baza pentru decizii privind politicile de dezvoltare, numai in masura in care analizele,
desfagurate pe baza unor metodologii specifice, pot fi raportate la sistemul de valori al
populatiei din zona (populatia rurald), si la cel din afara ei (de regula cea urbana).

Raportul urban-rural si recompunerea continui a peisajului cultural

Problema raportului rural/urban reprezinta o tema de discutie si dintr-0
perspectiva academicd, a elabordrii continue de modele, dar si din punctul de vedere al
formularii politicilor de dezvoltare. Ambele activitdfi reprezintd procese care necesitd o
permanenta interogare, fatd de dinamica din ce in ce mai ridicata a ratei schimbarilor din
societate.

Modernitatea tehnica si culturald, asigurd un grad tot mai ridicat de difuzie a
valorilor urbane in randul populatiei rurale si, pe cale de consecinta, determina mutatii
profunde in stilul de viatd al acesteia. Aceste mutatii nu se limiteazd numai de aspecte de
organizare a activitdtilor economice specifice, din ce in ce mai integrate pe teritorii din ce in
ce mai largi, cuprinzand atat spatii rurale cat si aglomeratii urbane. Ele cuprind si sfera
mentalitdtilor, a perceptiilor, cu impacte majore si in ceea ce priveste productia artistica,
modul de viata si in ultima instanta intelegerea complexa a propriului mediu de viata.

Chiar 1n conditiile difuziei modelelor urbane de locuire, sunt prezente inca o serie de
trasaturi distinctive ale spatiului rural in raport cu acela al agezarii umane de tip urban. Spatiul
rural, legat direct de ciclurile naturale generate de succesiunea anotimpurilor, de resursa
primara economicd reprezentatd de elemente naturale (terenul agricol, cel forestier, resursa
acvaticd), de acoperirea cu vegetatie a asezarii umane rurale Tn mult mai mare masura decat
cea urbana, evidentiaza o inerfie mai mare a principiilor de bazd care stau la originea
tehnicilor de lucru, a cutumelor (atat din sfera tehnicii de prelucrare a resurselor cat si a sferei
mentalitatilor), dar si a celor care vizeaza aspectele vizual/simbolice ale peisajului si nu in
ultimul rand, manifestarile cu caracter artistic.

Acest joc al relatiilor rural/urban produce continuu o noud structura a mediului
antropizat, exprimatd si prin peisaj, ca expresie a noilor structuri economice (raportul
agricultura/industrie/servicii, in care ultimele devin dominante — turism, asigurdri, servicii
bancare, invatdmant specializat, servicii culturale).

Influentele si mutatiile amintite nu se limiteaza numai la relatiile endogene, ele fiind
prezente si 1n relatia cu marele teritoriu, cu macropeisajul si cu marile infrastructuri (de
comunicatii, energetice, industriale). In aceasta relatie care exprima schimbarea, pot interveni
probleme legate de raportul dinamic al ruralului cu periferiile urbane, cu teritoriile marcate de
imprastierea urbana, cu siturile de extractie.

Probleme generale ale managementului peisajului cultural rural

Complexitatea structurald si functionala a peisajului cultural rural face dificila
atribuirea gestionarii acestuia de catre o singura sfera de competenta institutionalizata. Este
greu de dat un raspuns unic la intrebarea: Cine gestioneaza peisajul rural? Posibile raspunsuri
partiale ar fi:

- Ministerul Agriculturii;

- Ministerul Mediului;

- Ministerul Culturii.

Dar si:
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- Autoritatile locale;

- Societatea civila.

Daca intelegem peisajul cultural in sensul ipotezei formulate la nceputul acestui
articol, realizam ca este vorba de o realitate teritoriala vie, care exista in primul rand prin
desfasurarea activitatilor populatiei din zona rurald respectivd. Aceasta inseamnd ca
problema managementului nu poate fi redusd numai la aspectele institutionale si cele ale
politicilor de dezvoltare generate pe diferite paliere administrative.

Un principiu de luat in consideratie il reprezintd acceptarea unui anumit grad de
mobilitate In abordari: de la salvare si conservare, cétre valorizarea peisajului rural prin
includerea acestuia printre obiectivele activitatii de amenajare a teritoriului, in functie de
particularitate fiecarui peisaj cultural rural, altfel formulat, asumarea diversitatii solutiilor,
fata de diversitatea peisajelor culturale. Asadar, de la scop 1n sine (studiu si conservare),
catre substanta functionala a teritoriului, asumata ca atare.

In aceasti abordare, peisajul cultural din spatiul rural devine element al
strategiei locale de dezvoltare.

Identificarea aspectelor managementului (obiective, prioritdti, resurse, actori etc),
este necesar sa fie completat cu procesul de integrarea in retele diversificate, fie ele pe
orizontala (tematice, de exemplu cele culturale, turistice, ecologice, lanturi de productie), fie
pe verticala (institutional — de la local, regional, la national si european/international, dar si
spatial — pe unitati administrativ-teritoriale).

Un alt aspect abordat se refera de regula la necesitatea implicarii autoritatilor pentru
crearea infrastructurilor, in special ale celor care cresc gradul de accesibilitate a zonei rurale
respective. La realitdtile care vizeaza in special aspectele antropice si institutionale ale
organizdrii teritoriului, se adaugd schimbarile microclimatice (fenomenele de desertificare,
lucrarile de desecari, abandonarea sistemelor de irigatii) si a structurilor ecologice functionale
din teritoriu (biotopi, biocenoze). Acest aspect poate fi pus in relatie cu activitatea de
urbanism, In particular cu managementul utilizarii terenului, care poate fi esential pentru
realizarea sustenabilitatii productiei agricole. Legat de aspectele generale ale mediului natural
sau semiantropizat, este posibild si o altd abordare de principiu (chiar si ca o solutie de
tranzit), si anume renaturarea.

O altd remarcd vizeaza faptul ca proiectele legate de peisajul rural contemporan
revitalizat se referd in mare parte la activitatea de turism. Aceste domenii {intd ale dezvoltarii
teritoriale, cu relevantd in ceea ce priveste valorificarea potentialului peisajului cultural rural
sunt in mod necesar si uneori decisiv dependente pe palierul implementarii de raportul
peisajului cu proprietatea funciari, cu o mare importanta si in spatiul rural, unde micile
proprietati fragmentate constituie o realitate aflatd in opozitie cu procesele de concentrare in
mari proprietdfi si/sau in mari exploatatii agricole.

Aceste elemente care fac posibila fundamentarea principiilor dezvoltarii unui
teritoriu avand un peisaj cultural de valoare necesita elaborarea unui proiect strategic de
dezvoltare integratd rurald, eventual prin analogie cu proiectele integrate de dezvoltare
urbane, cu deosebirea ca pentru spatiul rural este vorba de un alt tip de abordare, la o scara
teritoriald mai ampld, in relatie cu principiile de baza ale dezvoltarii teritoriale durabile (pe
domeniile specifice: economic/mediu/socio-cultural);

Elaborarea liniilor strategice se bazeaza pe analiza raportului rural/urban ca raportul
dintre locurile de viatad ale omului care valorizeaza in interesul sau potentialul spatiului natural
geografic.
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Paradigma acestui tip de dezvoltare rurala este diversitatea, vazuta atit in ceea ce
constituie realitatea teritoriala cat si a solutiilor specifice. Diversitatea oferd adaptabilitate
crescutd la impactele exogene de naturd antropica (tehnologice, economice, culturale),
inclusiv in ceea ce constituie peisajul cultural ca obiect al conservarii sau ca domeniu al
dezvoltarii.

Un alt principiu al problematicii peisajului cultural in relatie cu procesele de
dezvoltare il constituie faptul cd abordarea pe scard spatiald larga, caracteristica amenajarii
teritoriului, permite integrarea tuturor aspectelor dezvoltarii, o posibilitate fiind abordarea
intercomunala intre diferitele Unitati Administrativ - Teritoriale.

In ceea ce priveste formularea viziunilor de dezvoltare in raport cu peisajul cultural,
acestea pot oscila pe un spectru larg, definit fie de viziunile de natura strict protectionista
(de la cele ecologizante pana la cele exclusiv cultural-patrimoniale), fie viziuni intensiv-
economice, care ridica problema limitelor unor anumite tipuri de dezvoltare bazate pe
exploatarea resurselor.

In planul deciziilor majore al managementului dezvoltirii unor zone purtitoare de
peisaj cultural in spatiul rural, intrebarea fundamentald in raport cu principiile dezvoltarii
durabile este daca poate fi realizat un echilibrul dezirabil dintre viziunea strict patrimoniala
(generatoare de multe ori de solutii orientate preponderent cétre conservare asupra peisajului
cultural) si cea care vizeaza exploatarea intensiva si extensiva a acestuia.

Muzeul National al Satului ,,Dimitrie Gusti” este denumirea atribuitd prin Hotdrarea
Guvernului Romaniei nr. 742/2003, art. 18 lit. institutiei ce purta numele de Muzeul Satului,
o creatie a folcloristului si sociologului Dimitrie Gusti. Muzeul a fost inaugurat la 10 mai
1936, in prezenta regelui Carol al Il-lea al Romaniei, iar pentru public, pe 17 mai
1936, fiind in prezent una dintre cele mai mari atractii turistice ale Bucurestiului.

Planurile de amplasament au fost executate de scriitorul, dramaturgul, regizorul si
scenograful Victor lon Popa, iar fondurile financiare necesare au fost puse la dispozitie de
Fundatia Culturald Regala.

Viata in mediul rural si obiceiurile rurale au o insemnitate majora in istoria Romaniei. In
primele secole ale acestei ere, colonizarea romana a trebuit sd aiba un caracter rural, iar
inainte de prima jumatate a secolului trecut, XX, mare parte din populatia Romaniei traia la
sat. Comunitatile rurale erau organizate n asa fel Incat sa satisfaca toate nevoile zilnice.
Hainele erau facute manual. Pentru a construi Muzeul Satului pe care Dimitrie Gusti obisnuia
sa 1l numeasca ,,sunetul trist al clopotelor istoriei Romaniei”, casele au fost dezasamblate,
bucatd cu bucata, transportate cu trenul, caruta sau cu barca pana la Bucuresti unde au fost
asamblate la loc pe suprafata muzeului de astdzi aflata pe malul lacului Herastrau. Cea mai
veche casd este construitd in secolul al XVII-lea, iar cea mai recentd apartine secolului al
X1X-lea. Casele din regiunile de deal si din regiunile de munte sunt deosebite de cele din zona
de campie prin fundatia Tnaltd, cele de la ses fiind majoritatea cu fundatii joase, cele provenite
din zonele unde invadau dusmanii des fiind jumatate ingropate in pamant.

In Romania, ideea credrii unui muzeu in aer liber se infiripa incd din cea de-a doua jumitate a
secolului al XIX-lea. in 1867, Alexandru Odobescu, eminent om de culturd, propune
prezentarea, in cadrul Expozitiei Universale de la Paris, intr-un pavilion special amenajat, a
unor monumente de arhitecturd populara. Ceva mai tarziu, savantul Alexandru Tzigara-
Samurcas avea sd preconizeze aducerea in Muzeul Etnografic, de Arta Nationald, Arta
Decorativa si Artd Industriala din Bucuresti, infiintat de el in 1906, a unor ,,gospodarii
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autentice si complete din toate regiunile mai insemnate locuite de romani”. Proiectul sdu se va
concretiza prin expunerea, in 1909, in acest muzeu, a casei ,,Ceauru”, adevarata bijuterie
arhitectonica in lemn, din zona Gorj. Toate aceste initiative au constituit premisele intemeierii
celor dintdi muzee etnografice in aer liber de la noi: Muzeul Etnografic al Transilvaniei din
Parcul Hoia, de la Cluj, cu specific regional, si Muzeul National al Satului ,,Dimitrie Gusti”
din Bucuresti, cu caracter national.

Ducand mai departe aceasta idee, intre anii 1925-1935, Universitatea din Bucuresti, Catedra
de sociologie, a organizat o serie de cercetari monografice interdisciplinare in sate din diferite
regiuni ale tarii, incheiate de fiecare datd cu o expozitie temporara: 1925 Goicea-Dolj,
1926 Rusetu-Braila, 1927 Nereju-Vrancea, 1928 Fundu Moldovei, 1929, 1932 Dragus-
Fagaras, 1930Runcu-Gorj, 1931 Cornova-Basarabia. Pe masura obtinerii de noi rezultate in
cercetare, prof. Dimitrie Gusti si-a dat seama ca expozitiile temporare organizate la seminarul
de sociologie aveau un caracter de improvizatie care nu serveau la demonstrarea ideilor sale,
si a propus organizarea Muzeului Satului Roménesc din Bucuresti.

Deschiderea oficiali a muzeului. La infaptuirea si concretizarea acestei idei si-a adus
contributia un grup de mari specialisti care au coordonat cercetarile monografice: Henri H.
Stahl, Victor lon Popa, Mihai Pop, Mac Constantinescu, Traian Herseni etc.. Preocupat de
gasirea unui teren potrivit pentru organizarea viitorului muzeu, profesorul Dimitrie Gusti si
colaboratorii sai apropiati au acceptat propunerea primariei Municipiului Bucuresti de a-I
organiza in Parcul National Carol al II-lea (Parcul Herastrau), pe o suprafata de 4.500 de metri
patrati, la marginea Lacului Baneasa. Lucrarile pentru amenajarea terenului au inceput in luna
martie a anului 1936.

Fundatia Culturala Regald ,,Principele Carol” a sustinut moral si material proiectul. Pe
parcursul lucrarilor, regele viziteazd de patru ori santierul, fiind dornic ca deschiderea
Muzeului sd aiba loc la data stabilitd cdnd se sdrbatorea si implinirea a 70 de ani de la
intemeierea dinastiei de Hohenzollern in Romania. Constructiile selectate in timpul
cercetdrilor dupd criteriul reprezentativitatii, au fost demontate si aduse la Bucuresti in 56 de
vagoane de tren. Odatad cu materialele de constructie, au sosit si 130 de mesteri, cunoscatori ai
tehnicilor traditionale de lucru, care urmau sa refaca monumentele intr-un timp record.
Deschiderea oficialda a Muzeului Satului a avut loc la 10 mai 1936, in prezenta regelui Carol al
[1-lea, iar pentru public, cu o saptamana mai tarziu, pe 17 mai 1936.

Muzeul Satului a fost conceput ca un muzeu social si nu ca unul etnografic. Dimitrie Gusti a
declarat:

., El [muzeul] este in stare sa oglindeasca mai bine decdt orice altceva bogatia si varietatea
de viata taraneasca, ideile de atdtea ori addnci, de stil arhitectonic taranesc, marea stiintd a
adaptarii la mediu si a prelucrarii mediului, originalitatea in impodobire si siguranta
instinctiva sau chibzuita a folosirii spatiului mai larg pentru oameni, vite si lucruri; arta §i
tehnica romadneascd de la brazda isi dau mana.”

In discursul inaugural, Dimitrie Gusti precizeaza c nu i-au fost sursi de inspiratie muzeele in
aer liber din térile nordice. Muzeele din Skansen, Bigdo, Lillehammer erau, dupa parerea sa,
prea romantice si etnografice, preocupate mai mult de piesele muzeale si mai putin de
problemele omului contemporan, de mediul si faptele acestuia.l) Noul muzeu trebuia ,,sa
placa nu numai ochiului, ci si sa infatiseze lucruri adevarate”, el fiind, In viziunea sa ,,un
muzeu sociologic al satului romanesc de azi”, ,,un sat-muzeu”, sinteza a tuturor satelor din
intreaga Romanie. Totodatad, dupa cum preciza Henry H. Stahl, muzeul urma sa-si exercite si
functia de principal mijloc ,,... de actiune al pedagogiei sociale”.
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URSS si Gheorghe Focsa. In 1940, ca urmare a inglobarii Basarabiei, Bucovinei si a unei
parti a Tinutului Hertei si Bucovinei in Uniunea Sovieticd, municipalitatea Bucurestiului a
hotarat ca In unele gospodarii din muzeu sa fie gazduite familii de refugiati bucovineni si
basarabeni. Adapostirea refugiatilor In muzeu a avut un impact negativ asupra patrimoniului si
a scopurilor pentru care a fost creat, ceea ce a determinat solicitarea eliberararii constructiilor
in 1942. Dupa terminarea razboiului, in anul 1948, este numit director Gheorghe Focsa,
participant la cercetdrile monografice, fost asistent al profesorului Dimitrie Gusti. Numirea lui
marcheaza Inceperea unei noi etape in dezvoltarea muzeului si transformarea definitiva a
acestuia dintr-un muzeu sociologic intr-unul etnografic. Din anul 1948, au reinceput
cercetdrile de teren pentru refacerea si realizarea muzeului etnografic in aer liber pe principii
stiintifice. Au fost organizate campanii de cercetare in cele mai importante zone etnografice
ale tarii, Tn vederea completdrii expozitiei cu monumente reprezentative, a recompunerii
interioarelor deteriorate si a cresterii patrimoniului. Se poate afirma ca dupa ani de activitate,
muzeul s-a dezvoltat considerabil, a devenit una din cel mai importante si reprezentative
institutii culturale din Bucuresti si din tard. Mai mult, Muzeul Satului a fost luat ca model de
multe tari care Incepeau sa organizeze dupa razboi muzee in aer liber.

Perioada cuprinsa intre anii 1950-1970 a fost benefica: s-a constituit un corp de
specialisti, s-au efectuat campanii ample de cercetare pe teren soldate cu identificarea de noi
monumente §i cresterea patrimoniului, s-a inceput organizarea evidentei stiintifice, au fost
publicate ghiduri si lucriri de specialitate etc.. In anul 1978, Muzeul Satului fuzioneazi
cu Muzeul de Arta Populara al R.S.R., sub titulatura de Muzeul Satului si de Arta Populara
al R. S. R.. El va functiona ca atare pana in martie 1990. A urmat o perioada dificila, care a
durat pana in anul 1990 cand, Muzeul Satului s-a aflat din nou in dificultate, din cauza ideii
conducerii Romaniei, ca satul reprezintd un stadiu de inapoiere si, ca atare, Muzeul trebuie
desfiintat. Din fericire, un numar insemnat de oameni de culturd, specialisti din diferite
domenii si chiar politicieni, precum si personalul muzeului, au facut tot ceea ce le-a stat in
putere pentru a tergiversa desfiintarea.

Anul 1990 marcheaza o noud etapd in dezvoltarea Muzeului Satului caracterizatd prin
extinderea teritoriului, efectuarea de restaurari masive, completarea patrimoniului cu noi
monumente valoroase, organizarea de expozitii, publicarea de studii etc.. Intr-un incendiu care
a avut loc pe 5 septembrie 1997 au fost distruse gospodarii din totalul de 42 ale muzeului.
Atunci au ars gospodarii din secolele XVI-XVIII din satele Berbesti-Maramures (secolul
XVIII), Surdesti-Maramures (secol  XVIII), Cherelus-Arad (secol XVIII), Dragus-Brasov
si Dumitra-Alba (ambele secolul XV1).E!

Ceea ce este surprinzdtor este ca Muzeul National al Satului ,,Dimitrie Gusti” se afld in
Bucuresti, in pofida specificului sau. Astfel, Muzeul Satului este una din principalele atractii
ale capitalei Romaniei, cunoscuti fiind chiar si peste hotare.™ El este amplasat intr-o
admirabild zond verde, pe malul lacului Herastrau, adresa sa fiind: Soseaua Kiseleff nr. 28-
30, sector 1, Bucuresti. Din Parcul Herastrau existd o poartd de acces in muzeu, Poarta
Miorita.

Conform art. 8, din Legea 182/2000 privind protejarea patrimoniului cultural national mobil,
sunt interzise filmdrile in interiorul monumentelor din expozitia permanenta in aer liber de

arhitectura vernaculara.
**k*k
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Riadacinile arhitecturii lemnului in Europa sunt extrem de vechi. **Numai ¢ lemnul nu
are viata pietrei, a marmurei si a caramizii. Lemnul este supus unor felurite atacuri ce-i
scurteaza uneori uimitor de repede existenta: insecte, mucegaiuri, apa, caldurd, inghet, vant,
foc etc.

Noua, europenilor, ne place sa vorbim despre un anume specific national la constructiile
de lemn stravechi, vechi sau contemporane. Si uitdm cateodatd sa fim preocupati si de
influentele, de calchierile si de interferentele, de grefele consemnate sau nu de documente, aga
incat, din noianul de tipuri, modele, volume, ornamente, tehnologii, putem desprinde cu
adevarat doar cu mare greutate ceea ce am putea incadra in ,,specificul national concret”.
Lumea oricaruia dintre popoarele Europei este, totusi, o lume mica, inscrisa unei lumi mai
mari, dincolo de hotarele continenetale si mai departe.

Ne-am crestinat cu totii, unii mai devreme, altii mai tarziu.

Romanii se stiu crestini de la aparitia lor ca neam de sorginte latind ce-si trage seva de la
Roma. Polonezii s-au crestinat in anul 966. Rusii s-au crestinat in secolele X-XI.
Practicarea religiei crestine presupunea construirea unei biserici orientate cu altarul spre
rasarit, caci de acolo vine lumina dumnezeiasca si acolo se afla raiul, in opozitie cu apusul ce
simbolizeaza intunericul.

Odata construita, biserica crestina trebuia tarnosita, adica sfintitd de un episcop, de un
mitropolit, de papa sau de un patriarh.

Biserica, de piatra, de lemn sau de zidarie este Casa lui Dumnezeu pentru obstea
comunitara, in frunte cu preotul sau. Constructia este botezata cu un hram stabilit de obicei de
credinciosi, dupa numele sfintilor sau al unor sarbatori crestine.

Crucea este semnul distinctiv al bisericii in raport cu casele din jur. La diverse neamuri,
ea imbraca forme diferite. De aceea, vorbim de cruce greacad, cruce latina, cruce ruseascd, de
Malta etc.

Cand crucea este asociatd cu semiluna (precum se intdmpla la multe biserici rusesti),
acest lucru simbolizeaza victoria crestinilor impotriva musulmanilor turci sau tatari.

Din vremurile iconoclasmului bizantin ne vine cultul pentru icoane, precum si pentru
pictarea bisericii, scenele formand un fel de biblie populara in imagini.

La toate popoarele europene, incd de la inceput, pentru biserica se cautd un loc care sa
ofere securitate, sa fie ferit de inundatii, alunecari de teren sau alte calamitati. De obicei se
alegea un promontoriu care sa produca si el un efect de maretie. Dorinta de a se simti in
sigurantd o intdlnim la orice popor. Ea poate fi colectiva sau individuala. Daca te-ai refugiat in
biserica, nimeni nu te mai poate ataca acolo. La rusi, biserica era un semn, dar si un simbol al
securitatii umane.

Intuim din logica lucrurilor cam cum aratau primele lacasuri crestine, dar nu cunoagtem
in totalitate imaginea lor pentru simplul motiv ca lemnul nu s-a putut pastra peste secole, pana
in zilele noastre.

Cele mai vechi biserici de lemn pastrate in Europa sunt cele norvegiene. Biserica din
Fantoft este un exemplu de biserica stav-kirke bine conservata. Construita in jurul anului
1200, la Fortun, un sat din apropierea partii superioare a Songe Fjord, a fost demontata si

35 Godea, loan, Biserici de lemn din Europa, Editura CD PRESS, Bucuresti, 2008
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reconstruitd in 1888 la Fantoft, in imprejurimile orasului Bergen. Biserica din Hopperstad a
fost construit in jurul anului 1180 si a fost renovati dupi aceea de mai multe ori®®.

»De-a lungul secolelor, stav-kirke-urile au avut mai mult succes in a rezista la
deteriorare si la deficientele structurale decét a face fatd unei alte amenintari: modificarea
nevoilor §i a gustului comunitatilor in care au fost construite. In jurul anului 1350, cand
numarul stav-kirke-urilor era la apogeu, Norvegia, ca si restul Europei, a fost lovita de ciuma
bubonica. Populatia tarii a fost decimata, iar constructia de biserici a fost opritd. Cand a fost
reluata, a resimtit influenta noilor miscari religioase; in 1536, a fost introdusa in Norvegia
religia luterana. Stav-kirke-urile au fost considerate prea mici, prea intunecoase §i prea
racoroase. Multe au fost inlocuite sau remodelate; altele nu au fost intretinute corespunzator,
ajungand treptat in stare de ruina. La 1800, mai ramasesera doar vreo 100.

In 1814, Norvegia, care fusese guvernati vreme de aproximativ 400 de ani de citre
Danemarca, devine 0 natiune independenta. Independentei i s-a asociat si o reluare a
orgoliului national si a interesului pentru religie. In 1851, a fost aprobati o lege care stabilea
ca toate bisericile trebuiau sa fie capabile sa cuprindd 60% din comunitatea de credinciosi.
Drept urmare, multe dintre cele vechi au fost diramate. In acelasi timp, pentru patrimoniul
cultural al tarii s-a manifestat un interes opus, motiv pentru care multi norvegieni au incercat
sa salveze stav-kKirke-urile raimase.

Unul dintre principalii exponenti ai acestei campanii de salvgardare a fost pictorul Johan
Chrstian Dahl. Cand biserica din Vang (provincia Valdres) era pe punctul de a fi distrusa,
Dahl a facut un efort curajos pentru adunarea fondurilor necesare achizitionarii ei. Nereusind,
I-a convins pe regele Frederich Wilhelm al 1V-lea al Prusiei sd cumpere biserica, care a fost
demontatd si reconstruitd intr-un mic sat din Silezia (azi in Polonia), unde se inalta si azi.
Acest episod a suscitat mult interes printre norvegieni si, in 1844, a fost fondatd societatea
pentru conservarea vechilor monumente din Norvegia. Azi mai sunt incd 29 de astfel de
biserici, multe modificate fundamental sau mutate in alte situri decét cele originare.

Printre stav-kirke-urile care au ramas nemutate si care se gasesc incd in locurile
originare se numara doua dintre cele mai frumoase: biserica din Urnes, cea care ar putea
reprezenta geneza stilului bazilical, si biserica din Borgund. Supravietuirea lor, precum si
rezultatele studiului nostru demonstreaza ca stav-kirke-urile erau bine proiectate si construite.
Ele confirmad faptul ca este posibil sd construiesti structuri in lemn care sa dureze o perioada
nedeterminata, odata ce sunt indeplinite anumite conditii. Lemnul trebuie sa fie ales cu grija si
trebuie aplicate proceduri de proiectare precise si meticuloase; este nevoie sa se acorde atentie
particularitatilor care pot impiedica deteriorarea; metodele de constructie trebuie sa fie de
inalta calitate si structura sa fie supusd unei intretineri continue, care sa reduca la minimum
starea de degradare. Documentatia adunatd de noi indica faptul ca, odata ce aceste conditii
sunt satisficute, constructiile in lemn pot diinui vesnic.”%’

Cea mai veche bisericd de lemn pastratd in Ucraina pana azi dateaza din secolul al XVI-
lea.

in gubernia Irkutk din Rusia, cea mai veche biserica de lemn dateaza din anul 1672, iar
la sfarsitul secolului al XVIII-lea in aceastd gubernie existau 45 de biserici de lemn. In
Siberia, tot pe atunci, existau 340 de biserici de lemn.

(N.B. Pentru toate capitolele, vezi bibliografia generald de la sfarsitul volumului)
36 P. Aune, R.L. Sack, A. Selberg, op.cit., p.70
37 Ibidem
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Trecand in Polonia, in regiunea situatd la umbra Muntilor Tatra, primele biserici de
lemn, de factura gotica, au aparut in secolelel XIII-XIV, cand Ordinul Cistercian a inceput a
ridica licasuri de cult, mai ales méndstiri, precum cea de la Ludzmierz (Nowi Targ)®®. Pani
azi nu se pastreaza in Polonia biserici de lemn mai vechi de secolul al XV-lea. Numai ca, in
mod cert, ele au continuat traditii anterioare ale artei de a construi in lemn.

Cele mai numeroase biserici de lemn poloneze®® se afli in aria geograficd situati la
adapostul muntilor Beskizi din Carpatii Nordici, un tinut nu numai frumos sub aspect
peisagistic, dar si extrem de interesant pentru cunoastera culturii populare poloneze si,
implicit, europene. De la Cracovia si pana in Depresiunea Podhale si de aici pana la Sanok si
mai departe, spre Przemysl, sunt raspandite o multime de asezari rurale ingirate pe firul vailor,
in depresiuni intramontane sau pe coline masiv acoperite cu paduri seculare.

Din sudul Poloniei, trecdnd in Transcarpatia — Galitia, nordul Bucovinei, nordul
Maramuresului, nord-estul Ungariei, in tinuturile Ugogea si Bereg din sud-vestul Ucrainei si
apoi in nord-estul Slovaciei, locuiesc o multime de ,,enigmatice” comunitati etno-culturale si
etno-lingvistice crestine care, in decursul veacurilor, au creat accente majore de specificitate
arhitecturald: bojki (bijkovie), jemki (jemkowe), volscii (wolosi, rumuni), vlahii, valahii,
hutulii si rusinii. in Evul Mediu, intre ei nu existau granite, iar obstacolele naturale din munti
si vai puteau fi lesne ocolite in interesul relatiilor lor comerciale. Asa se face ca, inca din
secolul al Xll-lea, sunt consemnate de catre documentele istorice legaturi stranse intre
polonezi si romani. Intre Dunajet si Poprad sunt amintite sate romanesti. Era firesc, din
moment ce pasunatul montan de vara in Carpati nu cunostea limite etnice.

La randul lor, polonezii si-au intemeiat propriile sate in Bucovina romaneasca sau in
Maramures si in Ucraina.

La nord de Maramures, in partile Beregului, sunt amintiti in secolele XIV-XVI mai
multi voievozi romani: Craciun Bilke, la 1343; Stanislav de Dolha, inainte de 1383; Teodor,
la 1506; Stefan de Dolha, inainte de 1410; Gheorghe de Macaria®’, cel care a cumpdrat mosia
respectivi unde ,,face biserica™*.

Din alta sursa bibliograficd, aflam ca ,,... populatia roméneascd o intalnim in veacurile
XI-XVTI si dincolo de Tisa, pe toatd linia Carpatilor nordici, in judetele Ugocea, Bereg, Ung,
Abauj, Torna, Arva, Lipto si Trencen”*2,

Se stie ca voievodul muntean Constantin Serban stapanea, in veacul al XVII-lea Cetatea
Sinteului din Bihor, impreuna cu satele apartinatoare acesteia. Pentru campania antiotomana
pe care o pregdtea impreuna cu alt voievod roman, Gheorghe Stefan a recrutat din Bihor
numerosi osteni. Cum 1nsd expeditia lor a esuat, cei doi voievozi s-au refugiat in Polonia ,,din

38 M. Kornecki, Gotyckie koscioly..., p.137

39 Din care cateva dateaza din: Babice - 1728, Bachorzec - 1760, Binarowa - circa 1500, Ustjianowa - sec.
XVII, Uluch - 1510 (?), Uszyc - 1517, Haczéw - sec.XV, Rownia - 1792, Czertez - 1742, Hawlowice - 1683
(7), Brzozéw - 1676-1678, Sekowa - sec. XVI, Ropki — 1801, Raklawice - 1511, Blizne - sec. XVI, Powroznik
- 1643, Rychwald - 1756, Mogila - 1466, Jastrzebia - 1529, Pozdzacz - 1777, Kwiaton - 1700,
Andrzejowka - 1864, Komancza - 1805, Rzepiennik - sec. XV, Gawluszowice - 1677, Krosciebko Wyzne -
sec. XIV, Libusza - fnainte de 1513, Skrzyzéw - 1517, Rudka - sec. XVII, Dubne - 1863, Lipnica Murowana
- sec. XV, Wola Radziszowska - sec. XV.

40 St. Metes, Emigrdri romdnesti din Transilvania..., p.49

41 [bidem

42 St. Manciulea, Contributii la studiul elementului romdnesc..., p.138
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bunavointa” regelui polon care le-a acordat mai multe sate in regiunea Sambor. Odata cu ei,
au ramas acolo si multi romani pe care-i avuseseri in solda lor.*3

Documentele medievale vorbesc de relatii comerciale intre Oradea si Cracovia, deoarece
in ambele sensuri circulau caravanele incarcate ale negustorilor si targovetilor, cu produse a
ciror varietate o consemneazi concret registrele de vama.** Odatd cu obiectele de negot
circulau 1nsa, si intr-un sens si in celdlalt, ideile si influentele, sub diversele aspecte ale vietii
spirituale a oamenilor. Au trecut si prin Polonia cateva din acele ,,vase comunicante” care i-au
legat dintotdeauna pe est-europeni de alte popoare de pe continentul nostru.

in sudul Poloniei si sud-vestul Ucrainei, E. Kaluzniacki, S. Wedkiewicz si Atlasul Polon
al Regiunilor Carpatice consemneaza folosirea unor cuvinte romanesti patrunse in graiul
locuitorilor din acele parti ale Europei.*

Numarul mare al bisericilor de lemn din Europa Centrala, Estica si de Nord, diversitatea
acestora de la o zona la alta, generatd de o intreagd complexitate cauzala, frumusetea si
ineditul formelor, ale tehnicilor si ale elementelor decorative asaza aceste monumentale
constructii in sirul celor mai izbutite creatii populare ale omenirii.

Comunitatile umane europene au trdit intotdeauna 1n relatii de cooperare, intrerupte doar
de molime ori razboaie. Din ecest motiv, vom intalni nu numai influente, ci si similitudini,
generate de esenta crestinismului, de materia primd utilizata, de tehnologia vremurilor, de
circulatia mesterilor, a cartilor si a manuscriselor.

Interferente si imprumuturi reciproce sunt peste tot consemnate, de la arhitectura de
zidarie, la cea de lemn, si invers.

Patrimoniul rural la rascruce de drumuri

Instituirea Zonei Metropolitane Bucuresti si cu finalizarea Autostrazii Zapezii.
Previzionarea acestor modificari antropice nu au fost luate in calcul de edili, acest impediment
fiind sesizabil in PUG-ul in vigoare. O succinta prezentare a acestui spatiu patriarhal, retras,
aflat la marginea judetului Ilfov, dar care peste noapte se poate transforma intr-0 prelungire a
periferiilor Bucurestilor, ca toate celelalte comune, consideram ca este oportuna.

Zona metropolitana, conform Legii privind Planul de amenajare a teritoriului
national nr. 351/2001, anexa I, este definitd ca zona constituitd prin asocierea pe baza de
parteneriat voluntar intre localitatile urbane si rurale, intre care se dezvolta relatii de
colaborare pe multiple planuri. Teritoriul metropolitan, pe baza Legii Urbanismului nr.

43 In anul 1979, a aparut in Polonia cartea ,Sztuka Rumunii”, intr-un tiraj de 10.000 exemplare. Era
semnatd de trei mari oameni de stiintd ai Poloniei contemporane: Ryszard Brykowski, Tadeusz
Chrzanowski si Marian Kornecki. {i cunoscusem in anii anteriori, deoarece primisem un mandat ferm de la
Ministerul Culturii (atunci avea o alta titulatura) spre a-i insofi in toata Transilvania, pentru a se
documenta cat mai bine. Fara teama de-a exagera, consider aceasta carte dedicata Romaniei, situand-o
printre cele mai izbutite opere menite a face cunoscute in lume contributiile poporului roman la tezaurul
artistic al umanitatii. Efortul meu de a-i Insoti prin sate si orase pe cei trei autori (sinonim cu o mare
bucurie de a vedea la lucru oameni din alta culturd) a fost rasplatit in cele din urma cu o invitatie de
documentare in Polonia pentru un subiect etnografic la alegere proprie. Asa se face ca am avut
posibilitatea studierii la fata locului a minunatelor biserici de lemn poloneze, despre care am scris o
lucrare care a fost publicata in anuarul ,Biharea” de la Muzeul Tarii Crisurilor din Oradea (vezi bibliografia
generala de la sfarsitul volumului de fata).

44 M. Dan, Relatiile..., p.167-181

45 Vezi: Sextil Puscariu, Limba romdnd, vol.l. Privire generald, Bucuresti, Editura Minerva, 1976, p. 303-
304, 306-308; 1. Nistor, Migratiunea romdneascd in Polonia in secolele XV-XVI, in Analele Academiei
Romane, Seria a IIl-a, vol. XXI, Bucuresti, 1938, p. 90
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350/2001, anexa II, este definit ca suprafata situata in jurul municipiilor de rang I, cuprinzand
localitati aflate la distante de pana la 50 km, in cadrul careia se creeaza relatii reciproce de
influentd in domeniul cdilor de comunicatie, economic, social, cultural si al infrastructurii
edilitare.

Zona metropolitand are importante aspecte legate de axele si culoarele de dezvoltare,
zonele de influenta reciproca, problemele si interesele comune si intinderea lor spatiala.

Din punctul de vedere al studiului de fata, indicatorii cei mai importanti de luat n
calcul, intr-0 asemenea cercetare, sunt:

- procentul de case nou construite in localitate, intre 2003-2007 de citre bucuresteni,
din totalul de case existente in localitate;

- indicele de potential turistic (determinat prin ponderea suprafetelor cu apa si paduri
in totalul suprafetei localitatii);

- numarul de monumente istorice din totalul de case din localitate;

- numarul de amenajari turistice din total case 1n localitate;

- distanta Tn minute fatd de oras, cu mijlocul de transport in comun cel mai des utilizat.

Comuna Nuci nu indeplineste baremul la valoarea indicelui de integrare (valoare de
peste 0,500), dar respecta principiul contiguitatii spatiale in cadrul teritoriului ilfovean si, din
acest motiv, localitatea nu poate fi lasatd in afara Zonei metropolitane bucurestene. Relatia
puternica dintre aceste localitati este fundamentatd si de existenta mijloacelor de transport
facile spre orasul polarizator si, asa cum aratd datele sondajului cu reprezentantii primariilor,
se estimeaza ca jumatate dintre locuitorii din cele 61 de localitati selectate utilizeaza de obicei
microbuzele liniilor particulare, pentru a ajunge la Bucuresti, iar 30% autobuzul regiei de stat.
Timpul consumat pentru a ajunge in Bucuresti este un alt factor favorabil constituirii Zonei
Metropolitane. Astfel, cca. 59% dintre reprezentantii autoritatilor apreciaza cd dureaza, in
medie, 20 de minute cu mijlocul cel mai des utilizat, pentru a ajunge la Bucuresti si doar 11%
au raspuns ca trebuie peste 35 de minute 1n acest scop. Localitatea Nuci se afla la o distanta
indepartata fata de Bucuresti, la cca. 45 de minute distanta.

Un alt element perturbator al peisajului cultural va fi noua autostrada, Autostrada
‘Zapezii’ si nodul de racord cu drumul judetean spre Snagov, DC 184 (km 24+000, Nodul
Snagov), care va permite automobilistilor sd aiba acces la autostradad spre zonele Snagov si
Moara Vlasiei. La aproximativ patru kilometri distanta de extremitatea padurii Vlasiei, pe un
pod peste Valea Teiului, autostrada intersecteazd DJ 101B (Gruiu-Lipia), apoi traverseaza pe
poduri paraul Gruiu si raul lalomita. Raul lalomita, indiguit, avand cursul regularizat,
delimiteaza teritoriul administrativ dintre judetele llfov si Prahova.

Conventia europeana a peisajului, semnata si ratificatd si de Romania in anul 2000,
defineste peisajul ca o participantda importantd la interesul general in ceea ce priveste
domeniile: cultural, ecologic, de mediu si social si el constituie o resursa favorabild pentru
activitatea economicd, ale carei protectie, management §i amenajare corespunzatoare
contribuie la crearea de locuri de munca; in acelasi timp, mentinerea peisajului traditional
contribuie la formarea culturilor locale, la consolidarea identitatii europene, o componenta de
baza a patrimoniului natural si cultural european. Interferentele culturale, sociale, economice
vor deveni factorii externi modificatori in urmatorii ani ai peisajului cultural al comunei Nuci,
ne fiind previzionati conform cerintelor acestei Conventii si nici macar listati ca problematici
in cadrul regulamentului aferent Planului Urbanistic General al localitatii. Trebuie mentionat
ca la valorile culturale construite ale zonei se mai adauga valorile naturale protejate,
reprezentate prin Rezervatia naturala de pasari ‘Snagov-Gruiu-Nuci’.
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Tipul de locuinta cel mai raspandit in zona a fost cel construit din structura de lemn,
furci si impletitura de griadele, care se bulgireau. Incaperile erau doud sau trei: tinda si una
sau doud odai. Spre strada era prispa. Invelisul era din trestie si uneori din paie. S-a adiugat
apoi celarul, lipit de una din camere, la care se mergea pe prispa, sau in locul acestuia
atarnatorul ce se facea in spatele casei pe toatd lungimea si care servea, ca si celarul, pentru
depozitarea diferitelor produse ca: malai, faina, grau, butoaiele cu vin, garnitele cu untura, etc.
Acest tip de casd se gasea raspandit pe la jumatatea secolului al XX-lea 1n tot satul si se mai
intalneste inca si acum.

in ,,Das Ruminische Bauern-und Bojarenhaus” elaborata de inginerul Wilhelm Von
Janecke, editata in 1918, de Tipografia Regele Carol I din Bucuresti, figureaza un inventar al
caselor taranesti din IlIfov, cu tipul de locuintd cu prispa, provenind din satul Lipia, comuna
Gruiu, localitate vecini, care are acelasi tip de locuintd ca si in Nuci. In cartea mai sus-
mentionatd sunt desene, cu decoratii de traforuri la prispe. De jur-imprejur prispa, mai inalta
si cu cerdac din scanduri, are la partea superioarda o decoratie din scandura cu taieturi in
diferite modele traforate, numit 'grilaj’. Mesterul care executa traforurile decorative din Gruiu
si Nuci 1n perioada interbelicd, mai trdia inca in 1994, la Gruiu. Anexele gospodariei, asa cum
au fost ele pand nu de mult, erau formate din: cotineata de pasari, cotineata pentru porc,
grajdul pentru vacd, grajdul cailor, saiaua §i sopronul pentru cdrutd si uneltele agricole,
porumbarul. Nu mai putin importante erau cuptorul de paine unde era si vatra de gatit pe
timpul verii si putul pentru apa. Putul se facea de obicei la stradd, in afara gospodariei, din
doud motive: mai intdi ca sa poatd scoate apa orice trecator, in al doilea rand sa nu fie
murdarit de pasari sau vite.

In general, in ‘casa mare’ asezatd mai totdeauna in dreapta cum intri in locuinti, se
gaseau doud paturi din lemn cu tablii si saltele din paie, ciubucite, acoperite cu cuverturi de
1ana lucrate la razboi si doud scaune. In aceasti camera se gisea lada de zestre (sau lada de
mireasd), in care se pastrau lucrurile cele mai de pret si hainele de sarbatoare. Peretii erau
acoperiti de covoare sau scoarte de lana tesute tot in casa la razboi sau stergare din borangic,
cu motive florale sau zoomorfe, sub care se puneau fie fotografii de familie, fie icoane. In
casa mica (sau oddita) se aflau un pat sau doua, o masa micd de lemn sau un dulap de lemn
unde erau puse vasele de gitit, strachinile, oalele etc. In tinda, iarna, se tineau butoaiele cu
muraturi.

Toate aceste detalii constructive si de mobilare sunt din ce in ce mai putin regasibile
in casele vechi (Constantin 1978). Se mai regasesc locuintele traditionale, cu 'trafor' la prispa
si care trebuie sa fie protejate de viitoarele schimbari ce vor apare inevitabil in peisajul acestor
comune aflate la limita judetului Ilfov, mai departate de Bucuresti.
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CURS_12_Patrimoniul arheologic vs. patrimoniu construit. Harta siturilor arheologice
in metropole. Teatrul de umbre si lumini.

Conventia La Valetta® Istoricul Conventiei

Prima Conventie Europeana privind protectia patrimoniului arheologic (Londra, 1969) a
avut ca tema sapaturile arheologice si inregistrarea informatiilor produse de aceasta
activitate. Conventia a intrat in vigoare in 1970. Principalele prevederi se refereau la
interzicerea sapaturilor ilegale, adoptarea unor masuri pentru instituirea mecanismelor de
autorizare a sapaturilor si a celor de atestare a specialistilor. Ca semn al ingrijorarii
crescande fata de ofensiva dezvoltarii economice, textul mentiona ca  patrimoniul
arheologic este ,serios amenintat de distrugeri”. Semnatarii erau de acord sa stimuleze
publicarea stiintifica, pentru facilitarea circulatiei patrimoniului arheologic 1in scopuri
stiintifice, culturale si educationale. Conventia a fost ratificata de 24 de state europene.

O Recomandare privind protec ia si dezvoltarea patrimoniului arheologic in contextul
opera iunilor de dezvoltare urbana si al amenajarii teritoriului a fost adoptata de Consiliul

de Ministri ai Consiliului Europei 1in 19892. Recomandarea atragea aten ia asupra
modificarilor care au aparut in ultimii ani in practica arheologica si pleda pentru insusirea
unor noi metode de lucru in contextul unor opera iuni masive de dezvoltare a teritoriului.

Propunerea de a revizui Conventia Londra3 (1969) a fost sus inuta de Steering
Committee for the Integrated Conservation of the Historic Heritage (CDPH) si mai apoi de
Consiliul de Ministri al Consiliului Europei. Aceasta datorita ingrijorarii produse de
fenomenele privind traficul ilicit si de amenintarile crescande asupra patrimoniului
arheologic subacvatic. Textul Conven iei Londra 1969 a fost revizuit de un Comitet de
Exper i in Arheologie si Planificarea Dezvoltarii Teritoriului, reprezentand 16 ari. El
prelua punctele cele mai importante din Declaratia de la Amsterdam (1975) si din

Conven ia privind Protec ia Patrimoniului Arhitectural (Granada, 1985)4. Conservarea si
dezvoltarea patrimoniului arheologic devenea astfel unul dintre obiectivele politicilor de
dezvoltare urbana si regionala.
Principiile Conventiei

De la prima lectura a celor doua documente, principala diferenta este schimbarea de
perspectiva: Conventia din 1969 pune accentul pe sapaturi si descoperiri, in timp ce Conven
ila revizuita (Valetta) ia in considerare patrimoniul arheologic, ca parte a peisajului
cultural (articolul 1). De asemenea, rezulta ideea ca in permanenta batalie pentru salvarea
patrimoniul arheologic trebuie realizata o alian & cu cei trebuie sa 1isi asume, si eli,
responsabilitate - fie ei oameni politici, administratori de la nivel local sau central, arhitec i
urbanisti, investitori sau educatori de toate nivelurile). lati de ce este esentiala
educarea, participarea si sensibilizarea publicului (“public awarness™), singurul factor
care, insumat, poate exercita o presiune reala si eficienta asupra guvernantilor.

46 Numele oficial este European Convention on the Protection of the Archaeological
Heritage (Revised) / Convention européenne pour la protection du patrimoine archéologique (révisée)
Valletta - La Valette, 16.1.1992. Textul Conven iei in Anexa 1.
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Articolul 1 contine defini ia patrimoniului arheologic: ,structurile, construc iile,
ansamblurile arhitecturale, siturile amenajate, marturiile mobile, monumente de alta
natura, precum si contextul lor, fie ca se situeaza in sol sau sub apa”.

Articolul 2 se refera la obligativitatea tarilor semnatare de a asigura inventarierea
patrimoniului  arheologic si protectia sa prin clasare, precum si la crearea de
“archaeological reserves” care sa asigure conservarea unor situri pentru studiul ulterior.

in art. 3 apare o alta idee noua : pentru cercetarea monumentelor si siturilor arheologice,
sapaturii 1i sunt preferabile mijloacele de cercetare non-distructive ori de cate ori aceasta
este posibil. Cu alte cuvinte, orice sapatura arheologica este prin insasi esen a ei distructiva,
chiar daca avem de-a face cu o “distrugere controlata”. Cu alte cuvinte, principala
preocupare a statelor semnatare trebuie sa fie in primul rand inventarierea siturilor; apoi
tehnicile non-distructive si strategiile de sampling trebuie aplicate inainte ca decizia de a
efectuare a unei sapaturi sa fie luata. Cu alte cuvinte sapatura trebuie privita ca ultima
solu ie si nu ca metoda uzuala de cercetare.

Din pacate, punerea in practica a proiectelor de cercetare arheologica preventive nu permite
intotdeauna acest tip de cercetare, care de altfel este si foarte costisitoare.

Articolul 4 se refera la faptul ca vestigiile arheologice nu trebuie lasate expuse decat in
cazul in care au fost luate masurile de conservare necesare, iar materialul arheologic

trebuie sa fie depozitat in cele mai bune condi i°. Aplicarea masurilor de a restrange cat
mai mult numarul sapaturilor arheologice este deja pusa in practici de mai multe state
europene, care nu mai permit deschiderea de noi santiere
sistematice/planificate/academice, decat in cazuri cu totul exceptionale.

in articolul 5 este instituit principiul conservarii integrate. O astfel de politici a
conservarii patrimoniului arheologic permite ca arheologia sa-si gaseasca locul in politica
globala de amenajare a teritoriului si in aceea a protec iei mediului, capatand astfel
obiective care sunt in acelasi timp culturale, sociale si economice.

Articolul 6 este cel care instituie principiul ,,polluter pays” prin care oricine aduce atingere
unui sit arheologic este obligat sa plateasca toate costurile necesare cercetarii arheologice.
Aceasta prevedere a fost preluata in legisla ia arilor europene si constituie fundamentul
juridic al finan arii cercetarilor preventive. Acest principiu are doua mari avantaje:
stimuleaza investitorii sa evite monumentele istorice si siturile arheologice pentru a-si
reduce costurile; asigura finan area cercetarii arheologice (de la faza de evaluare pana la
publicarea rezultatelor), in caz ca distrugerea totala sau par iala este inevitabila.

Tot 1in acelasi articol, este prevazuta posibilitatea  finantarii  cercetarilor
arheologice la nivel na ional sau local.

Din punctul de vedere al administratorului la nivel guvernamental, articolul 7 este deosebit
de important. El cuprinde obliga ia statelor semnatare ale Conven iei de a depune toate
eforturile pentru inventarierea intregului patrimoniu arheologic (inclusiv la nivel

cartografic)6, precum si adoptarea masurilor necesare pentru a impune arheologilor
predarea unui raport de sapatura  (,,document stiin ific de sinteza publicabil”),
chiar daca el nu reprezinta stadiul final al cercetarii stiin ifice arheologice.

Articolul 8 stipuleaza  posibilitatea schimbului de informa ii si de materiale
arheologice in scopuri stiin ifice, atat la nivel na ional cat si interna ional.

Importan a sensibilizarii publicului este subliniata in articolul 9. Modalita ile descrise
sunt cele considerate a fi cele mai eficiente pentru educarea, atragerea si castigarea
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publicului de partea protejarii patrimoniului arheologic, inclusiv prin mijloacele
recomandate de art. 8 (schimburi, expozi ii etc).

in articolul 10 este pusi problema comer ului cu obiecte arheologice. Comer ul nu este
considerat o activitate ilegala sau imorala, in sine, dar se pune problema modului in
care aceste bunuri ajung pe pia a ,,neagra” a antichita ilor. Se 1incearca astfel impunerea
unei presiuni morale asupra muzeelor, astfel incat acestea sa nu fie implicate in astfel de
activita i prin achizi ionarea de elemente de patrimoniu arheologic suspecte de a proveni
din sapaturi ilegale. in sfarsit, articolul 11 stabileste importan a si modalita ile de control
ale aplicarii

in mod evident, Conventia este cel mai important text legislativ european referitor la protec
ia patrimoniului arheologic. Cu toate acestea, Conven ia La Valetta nu este doar o
manifestare a interesului forurilor europene pentru protec ia patrimoniului arheologic ci
este, in aceeasi masura, o reglementare care statueaza principiul cunoscut “le casseur doit
payer” sau “the polluter must pay”. In acest mod se reglementeaza de fapt principiul
compromisului, care guverneaza orice sapatura arheologica preventiva. Gasirea celor mai
bune solutii pentru a satisface necesitatile ambelor parti (investitorul si arheologul)
a generat astfel un continuu proces de cautare a compromisului, in spiritul
articolului 5 al Conven iei de la La Valetta care vorbeste despre nevoia de a “concilia si
combina nevoile arheologiei si cele ale proiectelor de dezvoltare”.

Problema patrimoniului arheologic este deci vazuta dintr-un unghi diferit decat cel al
cercetarii stiin ifice fundamentale. Este luati in considerare si problema dezvoltarii care
are prioritate faa de cea stiin ifica (datorita motiva iilor sociale si economice). Conven
ia nu vorbeste despre interesele investitorilor (fie ei publici sau priva i), ci de cele ale
proiectelor de dezvoltare economica. La fel, introducerea si in aceasta Conven ie a
principiului conservarii integrate, nu face decét sa sublinieze importan a pe care trebuie sa
0 capete protejarea patrimoniului arheologic, la nivelul politicilor guvernamentale in
domeniul protec iei mediului si al dezvoltarii economice.
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CURS_13 Insertii imobiliare in zone construite protejate, generatoare de turism si
evenimente culturale. Critica bibliografiei citate.

Amenajarea contemporani*’ se intelege ca o interventie care contribuie la modificarea

aspectului original al monumentului, dupa restaurare: prin inlocuirea vitraliilor, instalatii de
iluminare permanente (in afari de iluminatul din exterior)®®, crearea de mobilier de
prezentare, obiecte sanitare, scari de acces sau sigurantd, spatii de vanzare sau alimentatie
publica, instalarea de lucrari artistice...; noi muzeografii; interventia pe structuri (de exemplu
modificarea deschiderilor), pe invelitori (alegerea Invelitorii la desfiintarea sau punerea de
pereti); asupra tratarii solului; insertia de noi volume (amenajarea unui auditorium...), sau
adaugarea la exterior (madrirea prin aripi, in subsol, in curte ...), si bine inteles, asupra
schimbarii de destinatie care, Tn maniera cea mai evidentd, inseamna reangajare functionala.
Inventarul realizat — 322 monumente istorice protejate si «amenajate» in Franta — se duce pe
ansamblul departamentelor §i totalitatea corpurilor monumentelor reperate, fara restrangerea
esantionului la realizirile exemplare®®. Creatia contemporani in patrimoniu nu duce lipsa de
contradictii. Polemica, mereu relansati®, se alimenteazi dintr-o problema prost pusa.

47 Rouillard Dominique, Architectures contemporaines et monuments historiques, Guide des réalisations en
France depuis 1980, Editions LE MONITEUR

48 Punerea in valoare a monumentului prin iluminare este o interventie care modifica puternic aparenta
monumentului, si care va putea fi socotit cu acest titlu. Casa nationala a monumentelor istorice si siturilor
(CNMHS) organizeaza un concurs national cu premiu «Lumiére et monuments», dupa inceputul anilor
1990, pentru a incuraja punerea in valoare nocturnd a ansamblurilor vechi sau contemporane printr-o
iluminare vizibila, gratuit, cel putin de patru zeci de zile consecutiv pe an (a se vedea «Le 7 e concours
national du prix Lumieres et monuments», Monuments historiques, no. 201, mars-avril 1996). Francoise
Choay a criticat, de asemenea, efectul negativ si puternic al iluminatului nocturn care are defectul de a
suprima la pesanteur de I'architecture» (L’Allégorie du patrimoine, Paris, Seuil, 1992, p.160). Totusi, a
considera iluminarea ca o amenajare in sine, fara alte interventii, revine la a integra unele din
monumentele istorice, ceea ce va Incurca citirea recensamantului.

49 Diferite studii au analizat fenomenul, pe regiuni, pe orase, pe programe, etc: 100 monuments reconvertis,
des utilizations nouvelles pour les bdtiments anciens - Patrimoine rhénalpin (Régis Neyret, Jean-Luc
Chavent, Rhone-Alpes, 1992) prezinta o suitd de scurte monografii, dupa un clasament topographic;
Additions d’architecture (Philippe Simon, Paris, Ed. du Pavillon de I'Arsenal, 1996) adopti in context
parizian principiul regruparii prin mijloace proiective, si identifica trei atitudini principale indicand
«directia» extinderilor: verticale, orizontale, multiple; La Reprise des monuments (sub directia lui Jean-Noél
Mathieu, Paris, Ed. Du Moniteur, 2003) analizeaza patruzeci de situri ale Centrelor culturale de intalnire
care sunt create in Europa pe principiul reutilizarii vastelor monumente istorice; etc. A vedea in bibliogafie
in fine, dosarele revistelor si cataloagelor manifestarilor.

50 Criticile pe care avea sa le formuleze Francgoise Choay (L’Allégorie du patrimoine, op.cit., note 2, mai ales
capitolul «Le patrimoine historique a ’dge de I'industrie culturelle») sau Jean-Marie Pérouse de Montclos
(«Observations sur le patrimoine frangais», Revue de I'art, no 101, 1993) au gasit momentan un nou ecou,
punand In cauza politica Centrului monumentelor nationale (Monum) constand in introducerea operelor
artistice contemporane in monumentele istorice sau utilizarea nelegiuita a spatiilor lor. A vedea Alexandre
Gady, «La crise des Monuments frangais», Jean-Marie Rouart, «Le vandalisme d’Etat» si Francoise Dargent,
«Le marriage risqué de I'architecture et du patrimoine», Le Figaro, 7 februarie 2002.
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Dezbaterea nu se bazeaza efectiv pe principiul interventiei insasi, ci asupra logicii
proiectului si teoriei care prezideazi aici. Restaurarea monumentului, in sens strict®!, este
considerata ca prima treaptd a punerii in valoare a arhitecturilor protejate, problema
interventiei asupra monumetului istoric este cea a contributiei unei lucrari asupra alteia. Este
vorba de a descoperi sau amplifica monumentul in timp ce lui i se adauga valoare printr-o
creatie arhitecturala noua?

In cea mai mare majoritate a cazurilor, existd putine creatii independente in sine.
Interventiile, oricare ar fi scara — de la iluminare la extindere — se pot raporta la o0 prezentare a
monumentului cu ajutorul unei lucrari al carei model era de origine muzeografica — o lucrare
de instalare a operelor insele, cum face un conservator si arhitectul sdu pune un tablou.

Punerea in valoare sau punerea in contrast sunt la originea unei lungi filiere de
rationamente care descriu interventia realizatd pe monument, dar de la care razbat limitele
formaliste.

Un proiect nu se poate mulfumi cu o retorica fara continut, fard miza culturala, socialda
in care isi are originea. Politicile de amenajare contemporana in cladirile vechi ne fac a
percepe, uneori cu cruzime, intdlnirea dintre «opera» de productie durabila si definitiva si
obiectul efemer care a devenit arhitectura, angajat dupa anii 1950 intr-un proces de reinnoire
permanenta.

Munca la clasarea arhitecturii este, intr-un sens, o muncd asupra temperarii,
transformarii caracterului sau efemer intr-unul de durata. Protectia scoate arhitectura din
ciclul consumerismului, o salveaza de la disparitie.

Daca monumentul este ridicat pentru a consacra un eveniment §i a perpetua memoria,
interventiile contemporane aratd cd natura «evenimentului» s-a schimbat. La trecerea
monumentului de la intentional (Alois Riegl) la monumentul simptomatic (Alexis de
Tocqueville), monumentul societdtii, la societatea ca monument®?, se adauga astazi
monumentul care este creat - timpul scurt de expunere, de manifestare, a vedea performanta
de o seara — pentru a-i schimba imaginea.

De cand monumentul este identificat cu un produs — el nu mai este opera® -, el se
introduce in ciclul gustului si viziunii epocii; el scapa conditiei sale de monument.

Monumentele (neintentionale) au cunoscut, de curand, aceasta transformare.

Se vorbeste despre patrimoniu ca despre alte obiecte de consum, chiar cand si produsele de
piata culturald vor avea mai multi purtatori de continut si de gandire (teatru, expozitii).

Patrimoniul, ca si creatie contemporand, traieste efectele transformarii pe care le
cunoaste arhitectura si care tin de design-ul mondial — domeniu decisiv al economiei actuale,
dar destructurandu-si codurile si modurile de conceptie.

Patrimoniul poate fi astfel piatd culturald, purtitoare de bogatie, de cunoasterea si
intelegere a lumii, ceea ce cu precizie se poate astepta de la arhitectura. A interveni asupra

5. A se vedea p. 168 «Typologie et vocabulaire des interventions» repertoare in domeniul
conservarii/transformarii in constructiile vechi sau protejate, dar de asemenea dificultatea de a separa
restaurarea de «interventie».

52 A se vedea Dominique Rouillard, «<Le monument, la démocratie, I'objet», Cahiers du CCI, no 3, Ed. CNAC,
1987, si Dominique Rouillard , «L’Amérique n’a pas de monuments», Américanisme et modernité (Jean-
Louis Cohen et Hubert Damisch, dir.), Paris Gallimard, 1993, p. 51-74.

53 Hannah Arendt, La Condition de 'homme moderne (1958), Calmann-Lévy, Paris, 1961, reed. 1983; in
particular, pentru diferenta stabilitd Intre operd si lucrare, intre obiect utilizat si obiect consumat,
permanenta si durabilitate unul se opune reinnoirii neincetate a celuilalt (p. 102 si urm.).
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monumentelor astdzi nu inseamna decat a conduce patrimoniul catre efectele transformarii
globale a societatii, care lasa locul unei intrebari a societatii insasi: cea care priveste, cea care
decide a proteja, pana la ce punct poate conserva constructii fara utilitate, cu care face comert.
Daca nu se poate ajunge astazi ca arhitectura sa schimbe societatea, ea poate atunci sa o
intrebe, la fel ca In raportul sdu cu memoria. Ceea ce intereseaza, in consecintd pentru
interventie, este mai putin cd ea realizeaza o punere in valoare a patrimoniului, decat
experienta sensibila si intelectuala de care ea va fi purtdtoare.

Transformarea monumentului istoric releva, prin insasi enuntul sau, de o conceptie mult mai
generald a creatiei, cd atitudinea globala, proiectul transformator se exprima intr-0 diversitate
de sciri si de programe — cladire, oras sau teritoriu. In consecintd, interventia efectuata asupra
monumentului istoric nu se poate gandi independent de actualitatea arhitecturald, nici scapa
formelor imaginare care 1i sunt atasate aici — eveniment, obiect, produs, fictiune,
deconstructie, consumerism, noutate. Protejat, monumentul istoric amenajat nu sufera, sau nu
profita mai putin de pluralismul care se substituie progresiv in expunerea unicd a modernitatii.
Monumentele studiate aici permit a infelege cum teoria restaurdrii, via trecerea obligatorie
prin amenajare, se lasa infiltrate cu pozitiile doctrinale ale creatiei arhitecturale; si invers, cum
problematica patrimoniului se propaga in teoria modernista, palid dupa reconstructia de dupa
razboi si «renovarile» cartierelor anilor 1960.

Interventiile contemporane efectuate la monumente au crescut dupa sfarsitul anilor 1970,
Practica este veche, dar dezvoltarea sa dupa doua decenii a luat noi forme carora este necesar
a Intelege motivatiile, a explica demersurile proiectelor si a sesiza efectele.

Acropolis Museum din Atena, Grecia, un spatiu public generator de turism si creator de
evenimente

Acropolis  Museum ( greaca : Movoegio AkpomoAng, Mouseio  Akropolis) este  un muzeu
arheologic axat pe rezultatele sitului arheologic de Acropole din Atena.Muzeul a fost
construit pentru a gazdui fiecare artefact gésit pe stdnca si pe picioare, de la epoca bronzului
greaca a romano si Grecia bizantina . De asemenea, se afla pe site-ul arheologic de
Makrygianni si ruinele unei parti din romane si bizantine timpurii Atena .

Muzeul a fost fondat in anul 2003, in timp ce Organizatia de la Muzeul a fost infiintat in 2008.
Acesta a fost deschisa publicului pe 20 iunie 2009. Aproape 4.000 de obiecte sunt expuse pe
0 suprafata de 14.000 gradind metres.Organizatia pentru Constructii a noului muzeu este
prezidat de Universitatea Aristotel din Salonic Profesor Emerit de arheologie, Dimitrios
Pandermalis .

Primul muzeu pe Acropole a fost finalizata in 1874 si a suferit o expansiune moderata in anii
1950. Cu toate acestea, sapaturile succesive de pe Acropole au descoperit mai multe artefacte
noi care a depasit in mod semnificativ capacitatea sa initiala.

O motivatie In plus pentru construirea unui nou muzeu a fost ca, in trecut, cand Grecia a facut
cereri de restituire a marmurilor Partenonului din Marea Britanie, care a achizitionat
elementele intr-un mod controversat, a fost sugerat de unii oficiali britanici prin care Grecia
nu are nici un loc potrivit unde ar putea fi afisate. Crearea unei galerie de afisarea a metopelor

54 Constructiile la care se face referinta ating toate epocile, incepand cu Neoliticul pana In anii 1960, datele
ultimei inscriptii. Proportia monumentelor secolului XX ramane micd, mai putin de 10% - teatrul din
Champs-Elisées de Auguste Perett (1911-1913) este primul monument istoric din secolul XX protejat (in
1957) si suferind o interventie.
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de marmura ale Parthenonului a fost cheia pentru toate propunerile privind proiectarea unui
nou muzeu.

Concursuri pentru noul muzeu

Site-ul arheologic pe care noul muzeu este construit avea doua cladiri programate pentru
demolare, vizibile doar pe dealul Lycabettus.

Primul concurs de arhitectura pentru a proiecta un nou muzeu a avut loc in 1976 si a fost
limitat la participantii din Grecia. Atat 1976 competitia si cea pe care a urmat in 1979 nu a
reusit sd producd rezultate in principal din cauza terenurilor selectate pentru constructiile
propuse au fost considerate nepotrivite.

In 1989, un al treilea concurs pentru proiectarea noului Muzeu Acropole a fost anuntat ca va fi
internationala. Au fost furnizate de o gama de trei site-uri posibile. Acest concurs a fost
castigat de catre arhitectii italieni, Manfredi Nicoletti si Lucio Passarelli. Dupa intarzieri pe
parcursul anilor 1990, lucru pe constructia muzeului bazat pe acest al treilea de design
progresat la stadiul de sapaturi pentru fundatii, dar acestea au fost oprite din cauza vestigii
arheologice aparent sensibile de pe site-ul, ceea ce duce la anularea concursului din 1999 . In
retrospectivd, locatia noului muzeu a fost destul de simpld: lotul mare al neutilizate
"Camp Makrygianni " de jandarmi baraci, vizavi de Teatrul lui Dionysos . Baracile au fost
construite pe domeniul public si au fost necesare un numar limitat de exproprieri de jur case
particulare pentru a elibera spatiul necesar. Cladirea principald a  baraci
vechi, neoclasic"Weiler Building"”, a fost renovata si adaposteste Muzeul Centrului pentru
Studii Acropole .

Al patrulea concurs a fost facut fara nicio prevedere pentru conservarea sitului antic. Acestea
au fost indeplinite intr-o masurd numai dupa (locale si internationale ICOMQOS ), campanii
expus aceasta supraveghere si a devenit competitia finald. Noile planuri au fost ajustate astfel
incat cladirea a fost ridicat de la sol, pe piloni. Concursul a fost deschis doar pentru practicile
arhitecturale prin invitatie si a fost castigat de catre arhitectul New York-, Bernard Tschumi ,
in colaborare cu arhitectul grec Michael Photiadis . Excavarea a dezviluit doud straturi de
case de pe marginea drumului, particulare modeste si ateliere de lucru, unul din epoca
bizantina timpurie si un alt din epoca clasica. Odata ce structura si stratigrafia a concluziile au
fost stabilite, au fost identificate locatiile potrivite pentru stilpi de fundatie. Acestea
traverseaza solul la care stau la baza roca de baza si plutesc pe rulmenti capabile sa reziste la 0
magnitute de 10 pe Scara Riechter la cutremur.

Lucrari de constructii se apropia de finalizare, operatiunea a muta istorice artefacte 280 de
metri (310 m), distanta de la stanca Acropole la noul muzeu a inceput in octombrie 2007, a
luat patru luni si a necesitat utilizarea a trei macarale turn pentru a trece sculpturi din intreaga
distanta, fard incidente. Oficialii greci au exprimat speranta cd noul muzeu va ajuta in
campania pentru intoarcerea marmurilor Partenonului . B! 4l

Localizare. Muzeul este situat pe versantul sud-est a dealului Acropole, pe drumul antic care
a condus la "piatra sacra" in vremuri clasice. Situat la numai 280 de metri (310 m), departe
deParthenon, si la doar 400 de metri (440 m) distantd de mers pe jos de aceasta, muzeul va fi
cea mai mare cladire moderna construita atdt de aproape de site-ul vechi, desi multe alte
cladiri din ultimii 150 de ani se afla mai aproape de Acropole. Intrarea in cladire se afla
pe strada Dionisiu Areopagitou si direct adiacent la statia de metrou Akropoli, linia 2
din Metro Atena .

Cladirea muzeului. Designul de Bernard Tschumi a fost selectat ca proiectul castigator in al
patrulea concurs. De design Tschumi se invarte in jurul trei concepte: lumina, miscare, si un
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element tectonic si programatic. Impreund, aceste caracteristici "la constrangerile site-ului
intr-o0 oportunitate arhitectural, oferind un muzeu simplu si precis", cu claritatea matematica si
conceptual de vechi grecesti cladirilor.

Colectiile muzeului sunt expuse pe trei nivele in timp ce un nivel mediu al patrulea
adaposteste spatiile auxiliare, cum ar fi magazinul muzeului, cafeneaua si birourile. La primul
nivel al muzeului sunt rezultatele pantele de la Acropole. Sala lung si rectangulare, acesta
podea este inclinat, seamana cu ascensiunea la rock. Apoi, vizitatorul este gasit la sala
trapezoidald mare, care gazduieste rezultatele arhaice. La acelasi etaj, existd, de asemenea,
artefacte si sculpturi din alte cladiri Acropole, cum ar fi Erechtheum , Templul Atenei
Nike si propilee si constatdrile de la Roman si inceputul anului Christian Atena. Cu toate
acestea, vizitatorul este destinat pentru a vedea acesta din urma in timpul coborarii, astfel incat
sa mentina ordinea cronologicad, deoarece el va fi in primul rand directionate la nivelul
superior, care afiseaza Parthenon marmura.Nivelul superior al Muzeului sta stramb pe
nivelurile inferioare pentru a obtine aceeasi orientare cardinal cu cea a templului antic pe
Acropole. Distanta dintre coloanele din sala Parthenon este acelasi cu cel al templului antic,
precum si utilizarea de pereti de sticla pe toate patru pereti exteriori permite luminii naturale
sd lumineze marmurile Partenonului cum o fac pe templu antic. Cele 48 coloane 1n sala de
Parthenon marca conturul templu antic si sa formeze o colonada pentru afisarea marmurile
Partenonului. Pentru a facilita vizualizarea, bilele fronton sunt afisate la nivelul ochilor in fata
coloanelor de capat; in metopele sunt afisate pe coloane, doud pe coloana, dar nu la fel de
mare ca si in templu antic; iar friza sunt afisate in spatele metopele, formand o banda continua
in jurul zidurilor unui spatiu dreptunghiular stabilit in interiorul coloanele, la fel ca in templu
antic, dar nu la fel de mare, din nou, pentru a usura vizualizare. Din partea de nord a salii
Parthenon, se poate vedea templu antic de mai sus pe Acropole.Deoarece muzeul este
construit pe un sit arheologic extins, podea, exterior si interior, este de multe ori transparent
folosind sticld si, astfel, vizitatorul poate vedea sapaturile de mai jos. Muzeul oferd, de
asemenea un amfiteatru, un teatru virtual si o sala pentru expozitii temporare.

Controversa

O controversa a izbucnit peste planurile noului muzeu si dacé a fost necesar sa-1 construiasca
pe site-ul arheologic din Makrygianni. O alta problema a fost dacd un mare moderna s-ar
potrivi foarte bine in peisaj. In 2007, o altd controversa a izbucnit peste demolarea propus de
doua cladiri istorice. Acestea sunt In fata muzeului, numerele 17 si 19, Dionisiu Areopagitou
Street, % cu care se confruntd Acropole (a se vedea imagine, stinga). Bernard Tschumi a
inregistrat imagini fotografice ale spatiului din fata muzeului editat pentru a elimina cele doua
cladiri si copaci din apropiere cu patru etaje-inalte. Grec Guvernul a avut doua cladiri de pe
lista istoric, desi unul este neo-clasic 'l iar celilalt un exemplu de Art
Deco arhitectura. [ [/l Protestele impotriva demolarii propus venit de la agentiile
internationale, cum ar fi INTBAU [® si ICOMOS.

In centrul controversei este compozitorul Vangelis Papathanassiou , care este proprietarul neo-
clasic casa vizate pentru demolare. Potrivit oficialilor greci casa obstructioneaza vederea
vechi Teatrul lui Dionysos, care este situat pe versantul sudic al Acropole. Vangelis
Papathanasiou sustine ca adevaratul motiv pentru planul de demolare a include casa lui se
datoreaza faptului ca blocheaza vedere de la restaurant muzeu, iar el a acuzat guvernul grec a
"terorism arhitectural”. Cea mai recentd propunere cu privire la impasul este o salvare
planificata si transferul a fatadelor acestor doua cladiri in cladiri adiacente, noi; acest lucru va
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permite demolarea pastrand in acelasi timp fatade, desi, din context, pentru a locatiile lor
originale.

Premii. La 13 mai 2010, a fost distins cu Asociatia Internationald de iluminat Designeri
(IALD) Premiul de excelenta si Durabilitate.

La 8 noiembrie 2010, Muzeul a castigat Guild britanic Travel Writers '(BGTW) de atribuire in
categoria Globe pentru cel mai bun proiect in toatd lumea de Turism pentru 2010. Muzeul a
primit 2011 AIA (Institutul American al Arhitectilor ) Institutul Onoare Premiul pentru
Arhitectura A fost printre cei sase finalisti concureaza pentru 2011 Premiul Uniunii Europene
pentru arhitecturd contemporana - Mies van der Rohe Award . Vineri 14 septembrie 2012
Muzeul Acropole a fost premiat pentru programul sdu inovator de conservarea si
restaurarea cariatide de Institutul International pentru Conservarea (IIC) in Viena, cu Premiul
Keck 2012.
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volum dactilografiat.
= ZAHARIADE, ANA MARIA, Introducere in Istoria Arhitecturii, curs an |
= BENEVOLO, LEONARDO, Orasul in Istoria Europei, Ed. Polirom, lasi, 2003
= Janos Kalmar, Mella Waldstein, K.u.K. Hoflieferanten Wiens, Leopold Stocker Verlag,
Graz-Stutgart, 2001
= JOKA JOKILHETO, ICCROM Working Group 'Heritage and Society' / Definition of
Cultural Heritage, references to documents in History, 2005.
= WINIFREID NERDINGER, MARKUS EISEN, HILDE STROBEL, Geshichte der
Reconstruktion,  Konstruktion  der  Geschichte,  Fritz ~ Thzssen  Stiftung,
Architecturmuseums der TU Munchen, 2010.

= SMITH MELANIE, K. (2003), Issues in Cultural Tourism Studies, First published by
Routledge.

= PAPADOPOULOS, N .( 2004 ) Place branding: Evolution, meaning and implications .
Place Branding 1 (1) : 36 - 49

Catalog MNIR, Orasele Romaniei: sfarsitul secolului XIX-inceputul secolului XX, Ed.
Cetatea de Scaun, Targoviste, 2009

*#% Palate ale Rromilor din Romania, Kastello, palace of the Roma in Romania, Igloo,
Bucuresti, 2008

Ministerul Culturii, site-Strategii ale Patrimoniului Cultural

*** Charta Burra-Burra;
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*** Nogent et Le Perreux, lle-De Frannce, Inventaire Generale du Patrimoine Culturel,
Paris, 2005

Revista Analele arhitecturii 1890-93

Revista Arhitectura 1906-42

Voiculescu, Sanda, coordonator, Analiza valorilor istorice din Rezervatia de arhitectura
nr. 1 a Municipiului Bucuresti, Bucuresti: IAIM, 1994

*** . Quartiers anciens. Demarche de projet et intervention publique, Paris : Ministere de
I'Equipement, des Transports et du Tourisme (Villes et Territoires) 1994
*** . Preservation and Conservation : Principles and Practices, Washington : The
Preservation Press, 1988

*** . Protection and Cultural Animation of Monuments, Sites and Historic Towns in
Europe, Munchen, 1980

*** . Sanierung Historisher Stadtkerne im Ausland, Lubeck, Deutsches ICOMOS
Kommission, 1975

CoE : Funding the Architectural Heritage, Cultural Heritage Series, Strasbourg,1987
Planuri si ghiduri istorice ale orasului Bucuresti;
= — (May 1999), European Spatial Development Perspective Towards Balanced and

Sustainable Development of the Territory of the European Union- Agreed at the Informal

Council of Ministers responsible for Spatial Planning in Potsdam, Published by the

European Commission.
= —— (2004-2006), ESPON Project 1.3.3. — The role and spatial Effects of Cultural

Heritage and lIdentity, draft final report.

- LEGEA 157/1997 privind ratificarea Conventiei pentru protectia patrimoniului arhitectural
al Europei adoptatd la GRANADA la 3.10.1985 si semnata de Romania la 22.06.1996.

- LEGEA 5/2000 pentru aprobarea Planului de amenajare a teritoriului national — Sectiunea a
I11-a zone protejate.

- LEGEA 422/2001 privind protejarea monumentelor istorice, cu modificarile si completarile
ulterioare.

- LEGEA 564/2001 pentru aprobarea Ordonantei Guvernului nr.47/2000 privind stabilirea
unor masuri de protectic a monumentelor istorice care fac parte din Lista Patrimoniului
Mondial.

- LEGEA 451/2002 pentru ratificarea Conventiei europene a peisajului adoptata la Florenta la
20.10.2000.

- H.G.R 1258/2001 privind organizarea Oficiului National al Monumentelor Istorice.

- H.G.R 262/2002 privind organizarea Institutului National al Monumentelor Istorice.

- H.G.R 1309/2002 pentru aprobarea Normelor metodologice privind cuantumul timbrului
monumentelor istorice si modalitdtile de percepere, incasare, virare, utilizare si evidentiere a
sumelor rezultate din aplicarea acestuia.

- H.G.R 610/2003 pentru aprobarea Normelor metodologice privind procedura de acordare a
creditelor necesare efectudrii de lucrari de protejare la monumentele istorice detinute de
persoanele fizice sau juridice de drept privat.

- H.G.R 1430/2003 pentru aprobarea Normelor metodologice privind situatiile in care
Ministerul Culturii si Cultelor, respectiv autoritatile administratiei publice locale, contribuie la
acoperirea costurilor lucrarilor de protejare si de interventie asupra monumentelor istorice,
proportia contributiei, procedurile, precum si conditiile pe care trebuie sd le indeplineasca
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proprietarul, altul decat statul, municipiul, orasul sau comuna (M.O. nr. 905/18 decembrie
2003).

- H.G.R 493/2004 pentru aprobarea Metodologiei privind monitorizarea monumentelor
istorice Inscrise in Lista Patrimoniului Mondial si a Metodologiei privind elaborarea si
continutul-cadru al planurilor de protectie si gestiune a monumentelor istorice inscrise in Lista
Patrimoniului Mondial.

- O.M.C. 2032/1999 pentru infiintarea Comisiei de atestare in domeniul monumentelor
istorice si aprobarea normelor si criteriilor de atestare a expertilor in domeniul protejarii
monumentelor istorice si a specialistilor Tn domeniul conservarii si restaurarii monumentelor
istorice.

- O.M.C.C. 2039/2002 privind infiintarea Comisiei de avizare a constituirii agentilor
economici care au ca obiect de activitate efectuarea de cercetari, proiectarea si executarea de
lucrari asupra monumentelor istorice si a specialistilor in domeniul conservarii si restaurarii
monumenteloristorice.

- O.M.C.C. 2043/2002 privind aprobarea Regulamentului de Organizare si Functionare a
Comisiei Nationale a Monumentelor Istorice

- O.M.C.C. 2086/2002 pentru aprobarea criteriilor de avizare aconstituirii agentilor
economici cu activitate Tn domeniul monumentelor istorice.

- O.M.C.C. 2535/2003 pentru instituirecaRegistrului agentilor economici autorizati sa
desfagoare activitati in domeniul protejarii monumentelor istorice, cu modificarile si
completarile ulterioare.

- O.M.C.C. 2682/2003 privind aprobarea Normelor metodologice de clasare si evidentd a
monumentelor istorice, a Listei monumentelor istorice, a Fisei analitice de evidentd a
monuemntelor istorice si a Fisei minimale de evidenta a monumentelor istorice, cu
modificarile si completarile ulterioare.

- O.M.C.C. 2684/2003 privind aprobareca Metodologiei de intocmire a obligatiei privind
folosinta monuemntului istoric si a continutului acestuia.

Domeniul arheologiei

- LEGEA 150/1997 privind ratificarea Conventiei pentru protectia patrimoniului arheologic,
adoptatd LA VALETTA din 16.01.1992 si semnatd de Romania la 22.06.1996.

- LEGEA 378/2001 pentru aprobarea Ordonantei Guvernului nr.43/2000 privind protectia
patrimoniului arheologic si declararea unor situri arheologice ca zone de interes national.

- LEGEA 462/2003 pentru modificarea Ordonantei Guvernului nr.43/2000 privind protectia
patrimoniului arheologic si declararea unor situri arheologice ca zone de interes national.

- O.G. 43/2000 privind protectia patrimoniului arheologic si declararea unor situri arheologice
cazone de interes national, cu modificarile din Legea 378/2001 si Legea 462/ 2003.

- O.M.C. 2061/2000 privind aprobarea regulamentului de organizare si functionare a
Comisiei Nationale de Arheologie.

- O.M.C. 2071/2000 pentru instituirea regulamentului de organizare a sapaturilor arheologice
in Romania.

- O.M.C. 2072/2000 pentru instituirea Registrului arheologilor din Romania.

Domeniul patrimoniului cultural national mobil

- LEGEA 149/1997 pentru ratificarea Conventiei UNIDROIT privind bunurile furate sau
exploatate ilegal, adoptata la Roma la 24 iunie 1995.

- LEGEA 182/2000, cu modificirile si completarile ulterioare privind protejarea
patrimoniului cultural national mobil, modificata si completata prin OUG 16/2003, Legea
105/2004 si Legea 314/2004.

- LEGEA 311/2003 republicata a muzeelor si a colectiilor publice.
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- H.G.R 1420/2003 pentru aprobarea Normelor privind comertul cu bunuri culturale mobile.

- H.G.R 1546/2003 pentru aprobarea Normelor de conservare si restaurare a bunurilor
culturale mobile clasate.

- H.G.R 216/2004 pentru aprobarea Normelor privind autorizarea laboratoarelor si atelierelor
de conservare si restautrare.

- H.G.R 518/2004 pentru aprobarea Normelor metodologice privind exportul temporar al
bunurilor culturale mobile.

- O.M.C. 2035/2000 pentru aprobarea Normelor metodologice privind evidenta, gestiunea si
inventarierea bunurilor culturale detinute de muzee, colectii publice, case memoiale, centre de
cultura si alte unitati de profil.

- O.M.C.C. 2008/2001 pentru aprobarea Normelor de acreditare a conservatorilor si
restauratorilor.

- O.M.C.C. 2009/2001 pentru aprobarea Normelor de acreditare a expertilor.

- O.M.C.C. 2044/2001 privind instituirea Registrului bunurilor culturale mobile distruse,
furate, dispaprute sau exportate ilegal, aflate in proprietatea si/sau gestionarea unor persoane
juridice de drept public si privat si se aproba Metodologia pentru inscrierea in Registrul
bunurilor culturale mobile distruse, furate, disparute sau exportate ilegal, aflate in proprietatea
si/sau gestionarea unor persoane juridice de drept public si privat, cuprinsd in anexa, parte
integrantd a prezentului Ordin.

- O.M.C.C. 2053/2002 pentru aprobarea Normelor de clasare a bunurilor culturale mobile.

- O.M.C.C. 2274/2004 pentru aprobarea modelului stampilei de identificare a functionarilor
publici de la directiilejudetene pentru cultura, culte si patrimoniul cultural national, respectiv
a municipiului Bucuresti care vor intocmi certificatele de export si listele anexatte acestora.

- O.M.C.C. 2112/2002 privind aprobarea regulamentului de organizare si functionare a
Comisiei Nationale a Muzeelor si Colectiilor.

- O.M.C.C. 2297/2006 pentru aprobarea Criteriilor de acordare a avizului prealabil in vederea
infiintdrii muzeelor si colectiilor publice.

- O.M.C.C. 2057/2007 pentru aprobarea Criteriilor si normelor de acreditare a muzeelor si a
colectiilor publice.

Domeniul patrimoniului cultural national imaterial

0O.G. nr.19/2007 privind patrimoniul cultural imaterial

O.U.G. nr. 118/2006 privind infiintarea, organizarea si functionarea activitatii agezamintelor
culturale

LEGEA nr. 410/2005 care are drept articol unic adoptarea Conventiei privind salvgardarea
patrimoniului cultural imaterial, adoptata la Paris la 17 octombrie 2005.

Avizat,
Numele expertului Numele managerului de proiect
Prof. univ. dr. arh. luliana Ciotoiu
Semnatura Semnatura

Data Data
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